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ABSTRACT

This manual presents results from the project “Samskabte Samlinger” (Co-created Collections), which
explores new ways to enhance social and cultural sustainability in museums by using co-creation and citizen
science in collecting and management of museum collections. It introduces a cyclical framework for
understanding the phases of co-creation and identifies four key factors that influence the processes and
outcomes of co-creation, particularly in the context of collection work. These key factors are: purpose,
duration, motivation, and museum familiarity. The factors are dynamic and mutually interact, generating both
positive and negative synergies, making it crucial to establish the right balance between them. Lastly, the
manual includes seven cases, each showcasing various factors and outputs, ranging from co-creating to
designating the collection of future museum objects.

KEYWORDS: museum collection, co-creation, citizen science, collaboration, participatory, collecting,
inclusion, social and cultural sustainability.



FORORD

Projektet ‘Samskabte Samlinger’ sgger at nytaenke og dels disrupte mere traditionelle arbejds- og tilgange til
samlingsvaretagelse pa museerne. Handbogen henvender sig derfor hovedsageligt til de fagpersoner som
beskaeftiger sig med samlingsomradet, forstaet indsamling, registrering og bevaring. Vores proces viste, at al
samskabelse kraever en stor formidlingsfaglighed, og fordrede taet samarbejde mellem kollegaer med bade
formidlings- og samlingskompetencer.

Baggrunden for denne handbog er et behov for en samlingsnzaer forstdelse af samskabelse som drivkraft for
en mere inklusiv og demokratisk museumspraksis, der rummer et bredt spektrum af stemmer og perspektiver,
og hvor et stadig bredere udsnit af borgerne kan spejle sig i museernes samlinger.

Handbogen tilbyder museumssamlingernes fagpersoner et teoretisk grundlag for samskabelse, udfoldet
gennem konkrete cases, der illustrerer, hvordan denne metode kan anvendes i praksis. Handbogen giver ogsa
praktiske veerktgjer og refleksioner over, hvordan samskabelse kan integreres i bade samlingsudvikling og
formidling.

Samskabelse kan kun lade sig ggre sammen med de mange medskabere, som deltager og bidrager til
museernes initiativer. Vi vil derfor gerne sende en stor tak til vores mange partnere: Give-Grindsted
Uddannelsescenter, Grindsted Landbrugsskole, designerne Henriette Rolf Larssen og Jeanne Vilhelmsen,
Ngrrebro Bibliotek, Tokulturelt Pigeprojekt i Farum, Farum Lokalhistoriske Forening, Veerlgseegnens
Lokalhistoriske Forening, Rytmisk Musikkonservatorium og deres studerende og undervisere i Kgbenhavn og
de mange lokale borgere i Billund Kommune, Storkgbenhavn og pa Furesgegnen. Uden jer var initiativerne
beskrevet i denne handbog ikke blevet f@rt ud i livet, og jeres bidrag er med til at sikre en mere flerstemmig
og mangfoldig Danmarkshistorie.



INTRODUKTION

| fordaret 2024 praesenterer SVM-regeringen sammen med et bredt flertal i Folketinget et lzenge ventet forslag
til en ny reform af museumsomrdadet i Danmark. Lgftet om et opggr med et foreeldet tilskudssystem er
resulteret i bred politisk enighed om at modernisere og fremtidssikre museernes rolle i samfundet og skabe
nye dynamiske rammer for driften af det danske museumsvaesen. Med reformen bliver museernes raison
d'étre slaet fast: samlingen, der efter den nye politiske aftale skal “sikre vores historie og vores
historieforteelling, vaere aktuelle og relevante, registreret og indberettet.” (‘Museumsreform: en
generationsinvestering i vores feelles fortzelling’, 2024, 2) Som led i det ggede fokus pd samlingens betydning
er et andet centralt element i reformen at fremme museernes rolle som mgdesteder for demokratiske
samtaler, innovation og samskabelse. Viden om vores feelles historie og kulturarv skal deles og udvikles i
feellesskab med brugerne. Mdlet er naturligvis at ggre museerne mere tilgaengelige, relevante og inkluderende
for alle samfundsgrupper - og dét mdl skal blandt andet nds gennem et gget fokus pa kontinuerlig
samlingsudvikling.

Takterne i den nye museumsreform er hverken ukendte eller uprgvede for de danske museer. Med inspiration
fra det internationale museumslandskab har der eksisteret en gennemgribende diskurs de sidste mange ar
om outreach og brugerinddragelse. En diskurs, der har introduceret nye arbejdsformer med fokus pa
samskabelse og inklusion i museernes praksisser. | en verden, hvor viden forhandles og konstant er under
forandring, er anerkendelse og inddragelse af flerstemmige perspektiver blevet en demokratisk praeemis - med
rette - for museernes eksistensgrundlag.

Opkomsten af det sakaldte participatoriske paradigme kan ses som reaktion pa den vaesentlige og valide kritik
af vestlige museer som institutioner for majoritetskultur og elitehistorie, der de senere ar har veeret ramme
for den offentlige debat om kultur og identitet. Kernen af denne kritik er, at museerne som autoriteter for
vores feelles kulturarv ikke har veeret gode nok til at omfavne flerstemmighed og anerkende marginaliserede
gruppers aftryk pa samfundsudviklingen. Det har resulteret i en skeaevvridning af den kollektive historie, idet
visse samfundsgrupper er blevet overset eller nedprioriteret i museernes arbejde, mens andre gruppers
perspektiver er blevet (re)produceret i de samme velkendte strukturer. Med det participatoriske paradigme
har museerne hgjnet deres opmaerksomhed pa mere abne, inkluderende og pluralistiske tilgange i forsgget
pa at demokratisere den falles kulturarv. Som resultat positionerer flere museer sig som
‘anerkendelsesautoriteter’ - et begreb hentet fra den tyske professor Stephan Feuchtwang om museernes
institutionelle selverkendelse af, at menneskers manglende afspejling i den kollektive historie er en udfordring
for museerne som demokratiske institutioner, og at fokus derfor ma henledes pa at omfavne flerstemmige
perspektiver (Feuchtwang 2003; Naguib 2013).

| langt hgjere grad end tidligere kalder det nye fokus pa samskabelse som integreret arbejdsmetode i
museernes behandling af vores feelles fortid, nutid og fremtid. Idéen om det samskabende er langt fra ny, og
selvom feenomenet har vundet indpas mange steder, er der dog langt fra enighed om, hvad det egentlig
betyder og indebarer. Forskningslitteraturen viser, at samskabelse som begreb hverken er entydigt eller
letanvendeligt, men at det bruges i divergerende sammenhange til at beskrive alsidige samarbejdsformer
mellem forskellige parter om varierende problemstillinger.

Ser vi pa en museal kontekst, har samskabelse som begreb og metode udviklet sig betragteligt over tid, steerkt
influeret af bredere kulturelle, sociale og teknologiske vendinger. | dag forstar vi samskabelse som den proces,
hvor et museums fagansatte og brugere arbejder sammen om et feelles mal, og at denne proces indebaerer
principper om inklusion, deltagelse og delt autoritet. Imidlertid kan grundlaget for deltagende praksisser pa
museerne spores helt tilbage til deres oprindelse. Under oplysningstiden og romantikken blev samlingerne



typisk udstillet pa mader, der inviterede til offentligt engagement, om end disse tidlige interaktioner ofte var
meget passive og ensrettede. Museet fungerede fgrst og fremmest som et sted for fremvisning af viden
sharere en skabelse af selvsamme. Men i midten af det 20. arhundrede skiftede denne dagsorden, og idéen
om, at de museumsbesggende til en vis grad kunne involveres i skabelsen af deres egen museumsoplevelse,
blev fgdt. Idealet blev i stedet, at museerne skulle vaere aktive miljger, hvor de besggende pa nye mader
kunne engagere sig i de udstillede genstande og de historier, der blev fortalt. | Isbet af 1970’erne og 1980’erne
begyndte nye sociale beveegelser at skubbe til de etablerede normer og dermed ogsa til museernes
dagsordener og selvbillede. Behovet for mere deltagende tilgange voksede i takt med erkendelsen af, at det
var vigtigt at vaere relevant for et bredt publikum, og museerne begyndte at abne sma rum for
marginaliserede grupper, der kunne fortelle deres egen historie. Kombineret med den voksende
anerkendelse af brugerinddragelse og inklusion fra andre sektorer satte den digitale revolution i 1990’erne
og 2000’erne for alvor gang i udviklingen. Den fzelles kulturarv kunne pludselig tilgas pa helt nye mader, og
idéerne om samskabelse blev udvidet, forhandlet og tilpasset de nye rammer. Det seneste arti har
samskabelse som metode indtaget en stadig mere fremtreedende rolle hos mange museer. Drevet af gnsket
om at demokratisere museumsoplevelsen og skabe mere betydningsfulde relationer med deres publikum har
museerne erkendt, at deres rolle ikke blot er at prasentere kurateret indhold, men ogsa at ggre det muligt
for besggende at konstruere viden, mening og perspektiver med museet. | dag anses samskabelse derfor ikke
kun som et vaerktgj til engagement og involvering, men som en made at sikre, at museets indhold reflekterer
et bredt spektrum af stemmer, erfaringer og perspektiver (Simon 2010; Black 2011; Simmons 2016).

Det nye deltagelsesfokus har saerligt udfoldet sig i museernes formidlingsindsatser, bade internationalt og
herhjemme, og der findes i dag et veeld af litteratur, der beskeeftiger sig med samskabelsesprocesser, hvor det
feelles tredje mellem museet og en eller flere deltagergrupper er et formidlingsoutput, for eksempel en
udstilling. Ogsa pa MARK| Museet for en ny Danmarkshistorie og Furesg Museer/Immigrantmuseet har
samskabelse som metode vundet indpas i museernes formidlingskoncepter. P4 Mark der indsamler og
formidler landbrug-, industri- og turismehistorie i Billund Kommune, har samskabt en rakke
formidlingsinitiativer med bgrn og unge eksempelvis ‘Jeres fortid - Vores fremtid’, hvor elever fra den lokale
privatskole tager ordet og siger ligeud, hvad de mener om klima og baeredygtighed, set i forhold til deres eget
liv og lokalomrade. P& Furesp Museer/Immigrantmuseet, der dokumenterer og formidler lokale historier fra
Furesgegnen og fortellinger fra den danske indvandringshistorie pa nationalt plan, har en lang raekke
formidlingsinitiativer veeret sgsat med fokus pa samskabelse og medkuratering mellem museum og
deltagergruppe, eksempelvis saerudstillingerne ‘Sikherne i Danmark - Meet the Sikhs’ og ‘Gaestearbejderne -
Fortzellinger fra 70’erne’ samt det lokalhistoriske indsamlingsprojekt ‘Vores Historie’. Begge museer traekker
derfor pa en lang og rig tradition for samskabelse. Ikke kun i historisk perspektiv, men ogsa fra museernes
egne praksisser og identitet.

Imidlertid har den nye museumsreform endnu engang understreget behovet for at genbesgge samskabelse
som musealt koncept og indteenke metoden i flere sammenhznge end blot de formidlingsmaessige.
Reformens ordlyd, som pa flere niveauer betoner betydningen af samlingerne samt et gget fokus pa relevans
og inddragelse, baner vejen for en ny praksisudvikling, der i hgjere grad end tidligere integrerer samskabelse
som metode i museernes samlingsudvikling og -forstaelse.

Denne handbog af Mark | Museet for en ny Danmarkshistorie og Furesg Museer/Immigrantmuseet er et
eksempel pa denne praksisudvikling. Vores mal er at give inspiration til det brede museumslandskab gennem
empiriske eksempler, praktiske vaerktgjer og etiske overvejelser praesenteret i handbogen til at arbejde
samskabende med faellesskaber i lokale naermiljger og pa nationalt plan.



Handbogen er udsprunget af det tvaerinstitutionelle projekt Samskabte Samlinger (med bevilling fra Slots- og
Kulturstyrelsens pulje ‘Baeredygtige Museer, 2023-2024), der har sat fokus pa baredygtig
samlingsvaretagelse. | projektet har de to museer i teet sparring med Konserveringscenter Vejle etableret
strategier og metoder for museernes samlingsudvikling ved at udforske nye mader at arbejde med
samskabelse i indsamlings- og bevaringspraksisser. Med afszt i tanken om at integrere inkluderende og
deltagende tilgange i arbejdet med at indsamle, registrere og bevare kulturarv har museerne arbejdet
caseorienteret med konkrete initiativer, hvis formal har vaeret at teste, udvikle og evaluere integration af
samskabelsesprocesser i samlingsarbejdet. Malet har vaeret at styrke den kulturelle og sociale baeredygtighed
i vores samlinger ved at udfordre etablerede samlingsparadigmer og genstandsbegreber med et gget fokus
pa immateriel og stedbunden kulturarv, samtidig med at museernes ikke-brugere har veeret inviteret til at
udpege og betydningsvurdere kulturarven med henblik pa at sikre en bredere reprasentation i museernes
samlinger, formidling og forskning. De omfattende resultater af disse tanker og prgvehandlinger finder du her
i handbogen.

Handbogen bestar overordnet af tre kapitler. | det farste kapitel ser vi pa de teoretiske indsigter, som projektet
har medfgrt. Ud fra en cyklisk model gennemgar vi samskabelsens faser, herunder de kendetegn, som
karakteriserer den enkelte fase. Vi undersgger ogsa de fire faktorer, som er med til at forme
samskabelsesprocessen, og hvordan de indbyrdes pavirker hinanden og skaber synergi. Som del heraf
praesenterer vi ogsa forskellige veerktgjskasser med praktiske redskaber samt etiske, organisatoriske og
strategiske overvejelser til jer, som gerne vil i gang med samskabende samlingsprojekter. Afslutningsvis ser vi
pa graden af samskabelse, som kan variere afhaengig af forholdet mellem institution og deltagergruppe(r). |
det andet kapitel dykker vi ned i syv konkrete cases fra projektet, som illustrerer hvordan de teoretiske
vindinger kan omsaettes til praksis. Casene er understgttet af fotos, udtalelser fra forskellige partnere samt en
oversigt over eksempler pa best-practice og laering. | det tredje og sidste kapitel afrundes handbogen med
refleksioner over det impact, som de gennemfgrte cases og det overordnede projekt har haft for
deltagergrupper/samarbejdspartnerne samt for museernes samlingspraksisser.

Samskabelse er et arbejde uden ende, uden absolutte fremgangsmader og uden garanti for vellykkede
resultater. Med principper om inklusion, deltagelse og delt autoritet skubber samskabelse til traditionelle
mader at indsamle og bevare kulturarv, men netop i denne forskydning finder vi ogsa samskabelsens
potentiale til at bestyrke kulturel og social baeredygtighed i samlingerne. Denne handbog er derfor heller ikke
et absolut eller faerdiggjort resultat, men et bidrag til den eksisterende samtale om, hvordan samskabelse kan
videreudvikles pa nye mader. Bogen tjener derfor som udgangspunkt for en videre diskussion af samskabelse
som metode i museernes samlingsudvikling, og vi haber, at gvrige museer vil finde inspiration til egne
praksisser og reekke ud for at indga i dialog om samskabelsens muligheder og begraensninger.



KAPITEL I: TEORETISKE INDSIGTER

SAMSKABELSENS FASER

Samskabelse er ikke en linezer proces, men vil ofte gennemga en raekke vekselvirkende faser (se figur 1) flere
gange i Ipbet af et tidsforlgb. | stedet kan man anse samskabelse som en cyklisk proces, hvor museum og
deltagergruppe(r) hele tiden leerer nyt om hinanden og implementere den nye viden i planlaagningen og
udfgrelsen af det samskabte projekt.

Forberedelse

BERIrCh Ud fra research
Her l@rer du om planlegger dude
malgruppen og konkrete aktiviteter og
indsamler viden. rammer.
Evaluering og Udferelse
implementering Gennemfor
Evaluer med aktiviteterne i
deltagerne. registrér samarbejde med
indsamlinger. og brug malgruppen.
leering til videre
udvikling.

Figur 1: Hver fase skaber ny viden, der bidrager til at forfine processen. Derfor er faserne cykliske, frem
for en lineeer, afsluttet proces.

Research

Samlingsscreening

Maske har | allerede en idé om, hvilken deltagergruppe | vil arbejde med. Maske har | brug for at kortleegge
grupper, der mangler i jeres arbejde. | alle tilfaelde er det en god idé fgrst at undersgge den eksisterende
samling og identificere potentielle deltagergrupper gennem kvantitativ screening og/eller kvalitativ viden - to
komponenter, der vekselvirker og supplerer hinanden fint.



En kvantitativ screening kortlaegger repraesentation og underreprasentation i samlingen. Det kan vare en
sveer gvelse pa grund af forskellige registreringspraksisser. Overvej derfor gerne fglgende spgrgsmal: Hvilke
oplysninger og kriterier screenes der efter? Hvilke oplysninger er registreret tidligere? Findes der historisk
ordlyd eller aldre registrantfelter og -klassificeringer, vi skal veere opmaerksomme pa? Hvilke
registreringssystemer (bld kort, Regin) har tidligere veeret anvendt, og hvordan har de pavirket, hvor
oplysningerne er migreret til i dag? Er der seeregne praksisser for registrering pa vores museum? Hvordan
registreres samme typer oplysninger bedst fremadrettet? Hvordan abner de digitale sggemuligheder for at
registrere flere kontekster pa samme genstand?

Den kvalitative viden om repraesentation og underrepraesentation i samlingen vil typisk ligge in-house hos
museets fagpersonale og vil ofte vaere resultat af opsamlet viden og erfaringer fra tidligere projekter. Denne
viden kan saettes i spil med en kvantitativ screening af den eksisterende samling og bruges til at kvalificere,
hvilke deltagergrupper | gnsker at arbejde med. Overvej her fglgende spgrgsmal: Er der saerlige grupper, som
er relevante for jeres samling, og | gnsker at blive klogere pa? Har tidligere projekter peget jer i retning af
grupper, der er underrepraesenteret i jeres samling, og hvordan kan vi bygge videre pa denne viden? Er der
grupper, der historisk har veeret marginaliseret i relation til den kulturarv, vi arbejder med? Har museet blinde
vinkler, vi skal vaere saerligt opmaerksomme pa? Er der szerlige etiske overvejelser at ggre sig i udveelgelsen af
deltagergrupper?

Udvaelg deltagergruppe

Pa baggrund af den kvantitative screening og den kvalitative viden hos museets fagansatte udvaelges en
deltagergruppe. Overvej at konkretisere, hvem der tilhgrer deltagergruppen ved eventuelt at indsnaevre eller
udvide gruppen efter demografiske praeemisser.

Skrivebordsresearch

Nar deltagergruppen er udvalgt og konkretiseret, kan der indsamles ngdvendig demografisk, socialt, kulturelt
eller gkonomisk data for at tegne et bedre indblik i gruppens sammensatning. For eksempel kan det vaere
relevant at undersgge, om gruppen geografisk opholder sig ét sted mere end andre steder, om gruppen har
kontakt til organisationer/institutioner, som kan bruges som gatekeepers, om der kan vaere gkonomiske
arsager til, at gruppen ikke kan deltage i projektet med mere. Herigennem kan der ogsa identificeres barrierer
savel som motivationsfaktorer for gruppens interesse i projektet.

Forventningsafstemning

Pa baggrund af den indsamlede viden om deltagergruppen fra skrivebordsresearchen er det vigtigt med en
intern forventningsafstemning blandt museets fagansatte. Hav dialoger med hinanden om, hvad der er
realistisk at indsamle sammen med gruppen. Er det for eksempel konkrete genstande, fortzellinger eller viden
om et genstandsfelt? Afklar ogsa jeres egen rolle i forhold til deltagergruppen og overvej, hvor jeres styrker
og svagheder ligger. Maske er der behov for samarbejdspartnere, der har kompetencer og viden, som
museumsansatte ikke har.



Forberedelse

Kontakt til samarbejdspartnere (gatekeepere)

Gatekeepere (eller samarbejdspartnere) kan veere en central made at fa adgang til de deltagere, som museet
gerne vil i kontakt med. Start med at identificere potentielle gatekeepers med fokus pa tveerfaglighed og
inviter til dialog om et potentielt samarbejde og rollefordelingen heri. Hav fokus pa hinandens styrker og
hvordan de kan komplimentere hinanden i et samarbejde og opbyg herigennem kontinuerlig relationspleje
og et ligeveerdigt samarbejde. Overvej formaliserede samarbejdsaftaler, enten skriftlige eller mundtlige,
afhaengig af jeres forhold. En aftale kan indeholde beskrivelser af arbejds- og rollefordeling, falles
malsaetninger, rekruttering, gkonomi, evaluering og videre samarbejde.

Lav en procesplan

| samarbejde med gatekeepere eller andre samarbejdspartnere udarbejdes en detaljeret plan for, hvordan
projektet skal udfolde sig. Planen kan indeholde overblik over alle aktiviteter, del- og hovedmalsatninger,
evalueringsformat, kommunikationsplan, tidsplan, budget med mere.

Design oplevelsesformatet

Beslut jer for, hvilket oplevelsesformat der passer til jeres deltagergruppe. Er det en workshop, et
skreeddersyet forlgb, en vandring, en serieaktivitet, et genstandsmgde eller noget helt andet? Overvej
formalet med oplevelsen, og hvordan formatet passer hertil, herunder om det er realistisk at arbejde
med en fgr-under-efter-struktur, hvor deltagergruppen gennem forarbejde og evaluering far mulighed
for at reflektere leengere over projektet. Overvej ogsa deltagergruppens starrelse, og hvilken normering
det kraever at facilitere aktiviteten. Arbejder man med et klassehold, kan aktiviteten for eksempel med
fordel udfgres ad to omgange, hvor leereren selv har aktiviteter med den ene halvdel imens.

Outputs

| forlengelse af designet af oplevelsesformatet bgr | ogsa overveje, om der skal vaere et konkret
(formidlingsmaessigt) output fra indsamlingen. Det kan tit veere en god idé at stille deltagergruppen et konkret
output i sigte og give dem mulighed for at praesentere resultaterne fra deres projekt i en formidlingsform, for
eksempel en mindre udstilling, et podcastafsnit, en letlaesningsbog, et vidensafsnit pa jeres hjemmeside, et
opslag pa sociale medier eller andet. Outputtet kan skaleres op og ned afhaengig af jeres eget og deltagernes
gnske.

Sikre rammerne for at invitere ind i det museale maskinrum

Veer forberedt pa at skulle lave konkrete oversaettelser af det museale sprog, herunder for eksempel at skulle
forklare, hvorfor museer indsamler for eftertiden - selvom der ikke ngdvendigvis er et formidlingsoutput i
sigte. Hav i baghovedet, at overseattelserne skal “Show it AND tell it” (se vaerktgjskassen med visuelle
stilladseringer pa side 16). Veer desuden ogsa forberedt p3, at | har de forngdne redskaber til at skabe tryghed
blandt deltagerne, for eksempel ved at afklare regler for anonymitet og GDPR samt udarbejde
samtykkeerklzeringer.



Udfgrelse

Rekruttering af deltagere

Rekruttering af deltagere kan ske pa flere forskellige mader og gennem flere forskellige platforme. Et godt
sted at starte er ofte i eksisterende netveerk, hvor direkte forbindelser til museet kan rekrutteres som
deltagere i samskabelsesprocessen og efterfglgende selv veere med til at rekruttere andre deltagere gennem
klassisk ‘snowball sampling’. Metoden er ikke altid den bedste, hvis man gnsker at arbejde med grupper, som
kan klassificeres som ‘ikke-brugere’. Her kraever rekrutteringen mere opsggende og udadvendte tilgange. Ofte
er det oplagt at identificere gatekeepere og partnere, som kan veere med til at dbne for adgangen til den
deltagergrupper, vi gnsker at komme i kontakt med. Gatekeeperne kan vaere med til at blastemple museet
som institution og er helt centrale i opbygningen af tillid mellem museet og den potentielle deltagergruppe.
Endelig er der mulighed for at rekruttere gennem (digital) Markedsfgring og kommunikation, for eksempel
gennem sociale medier, hvor vi ofte vil na ud til et bredere publikum, som selv kan henvende sig med gnske
om at deltage i projektet.

Gennemfgr jeres aktiviteter

Samskabelsesprocessen bestar altid af en raekke aktiviteter, som nu gennemfgres ud fra den forberedelse,
som gar forud for selve afviklingen. Fzelles for aktiviteterne, uanset format, er, at deltagerne placeres direkte
i rollen som ekspert pa egen historie og eget genstandsfelt, at deltagerne mgdes pa egen banehalvdel og
bidrager aktivt med egne perspektiver, at der stimuleres et ligevaerdigt udbytte af viden og feerdigheder, og
at deltagerne gives direkte indflydelse pa projektets output.

Efterbehandling af materiale

Som sidste led i aktiviteterne afklares retningslinjer for efterbehandling af det materiale, som er indsamlet
under aktiviteterne, herunder seaerligt sp@rgsmal om hvordan materialet ma behandles, bruges og opbevares
for eftertiden. Ideelt tages der hul pa disse spgrgsmal som del af aktiviteten, men kan det ikke lade sig ggre,
ma vi vende tilbage til deltagerne pa et senere tidspunkt. Det er saerligt afggrende at afklare, om deltagerne
gnsker at deres materiale skal anonymiseres at indhente informationer om indsamlet materiale gennem
udfyldte indkomstsedler, at indhente underskrevne samtykkeerklaeringer fra deltagerne og at etablere et
samtalerum for andre forholdsregler, som matte veere relevante for deltagergruppen.

Evaluering og implementering

Opsamling

Overvej, hvordan samskabelsesprocessen Igbende kan evalueres med deltagerne for at indsamle konkret
viden og erfaringer. Udfgr - hvis det giver mening - en faerdig vurdering af projektets impact for
deltagergruppen savel som museet. Veer opmaerksom pa, at en evalueringsproces kan skubbe
uhensigtsmaessigt til idéen om, at deltagergruppen og museet indgar pa lige fod i projektet (laes mere om
dette paradoks i tredje kapitel). Overvej derfor ngje, hvad der skal komme ud af en eventuel evaluering, og
hvordan formatet bedst muligt kan tilpasses deltagergruppen og museets behov.

Sikr videre samarbejde

Samskabelse kan ofte betragtes som en knopskydende proces, hvor nye projekter opstar ud af eksisterende
samarbejder, og hvor et endeligt resultat ikke ngdvendigvis nds, men snarere kaster nye idéer af sig. Under
eller efter gennemfgrelsen af de ovenfor beskrevne punkter er det derfor oplagt at tale videre om mulige nye
partnerskaber med deltagerne og samarbejdspartnerne.
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Samling og registrering

Registrering af materiale, som er indsamlet gennem samskabelsesprocessen, kan forega pa forskellige mader,
afhaengig af materialets format og status. Er der tale om genstande og forteaellinger, bgr disse indoptages i
samlingen efter gaeldende retningslinjer og efter de aftaler, som er indgaet med deltagergruppen om
efterbehandlingen af materialet. Er der tale om merviden, kan dette eksempelvis registreres som del af en
studiesamling eller i museets interne systemer. Derudover kan det overvejes, hvorvidt samskabelse som
musealt koncept skal indskrives i hgjere grad i museets strategiske og organisatoriske grundlag. Hvis vi gnsker
at bruge samskabelse som fremadrettet metode i vores samlingspraksisser, er det vaerd at overveje, om det
ikke skulle indskrives som et strategisk punkt i en samlet revidering af museets samlingspolitik.
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FAKTORER DER FORMER SAMSKABELSEN

Samskabelsesprocessen tilrettelaegges efter deltagergruppen, sa den tager hgjde for fglgende fire faktorer,
der er med til at forme samskabelsens mulighedsrum:

e \Varighed
e Formal
e Museumsvanthed

e Motivation

Museums-
parathed

Figur 2: Faktorerne indgér i dynamikker med hinanden, og kan bade skabe positiv og negativ synergi.

Scenariet: Den svaere samskabelse illustrerer en negativ synergi, i en workshop der ikke er tilstraekkeligt
tilpasset til deltagerne.

Scenarie: Den svaere samskabelse

Klokken er 10:00, og 25 elever traeder ind i museets workshoprum for fgrste gang. De mgdes af genstande,
som de skal kategorisere og beskrive. Formalet er at dokumentere, hvordan deres generation ser pa
hverdagsgenstande. Eleverne er usikre og holder sig tzet til hinanden. De er usikre pa, hvad der forventes af
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dem. For de fleste er det fgrste gang, de besgger et museum. Det fremmede miljg fgles overvaeldende, og
museumspersonalets introduktion er fyldt med fagord de ikke forstar. Eleverne sattes hurtigt i gang, men
spgrgsmalene og protesterne valter frem: Hvad skal jeg skrive? Jeg er altsa ordblind! Er det her rigtigt? Med
kun 1,5 time til radighed mangler der tid til at skabe forstaelse og tryghed. Hvorfor skal det her overhovedet
gemmes? sporger en elev frustreret. Formalet virker abstrakt og uvedkommende. Flere elever mister
interessen undervejs og bliver distraheret. De bidrag, der faktisk bliver lavet, er overfladiske og uden stgrre
refleksion.

Workshoppens afslutning er praeget af kaos. Elevernes skal skrive navn og adresse pa papiret, og have en
samtykkeerklaering med hjem, som deres foraeldre skal underskrive. Ellers mé museet ikke gemme bidrag,
forklarer museumspersonalet. Samtykkerne udebliver dog. De ender i bunden af skoletasker eller henkastet
udenfor museet. Leereren bemeerker efterfglgende, at eleverne ikke forstod, hvad de skulle, eller hvorfor
deres bidrag var vigtige.

Lasning:
Hvis museet skulle tilpasse processen til denne klasse, kunne det overvejes at:

1. Indarbejde et mere aktuelt delmal, fx at elevernes beskrivelser bruges til en skoleudstilling.
2. Udvide tidsrammen ved at tilfgje en forberedende opgave og opfglgende evaluering i klassen.
3. Skabe tryghed ved at starte med en icebreaker.

4. Etableret felles viden om, hvad et museum og en samling er gennem rundvisning eller med visuelle
stilladsering af fagord.

5. Forklar den langsigtede veerdi pa en made, der relaterer sig til elevernes verden, fx "Hvordan vil |
gerne huskes om 50 ar?"

6. Overvej strategier for indhentning af samtykke og/eller alternativer hertil. Se side 15 for uddybelse.

Varighed

Varigheden af samskabelsesprocessen kan variere betydeligt og spaende fra enkeltstaende workshops til
langvarige forlgb og en kontinuerlig relation.

Varighed er afggrende for museets mulighed for at flytte deltagernes museumsvanthed og motivation, og for
at formidle relevansen af et fremtidsorienteret indsamlingsformal. Det vil derfor ofte have stor indvirkning
pa, hvilken type samskabelse der er mulig.

Kortvarig samskabelse

Tidsramme: samskabelsen kan veere helt ned til en enkelt interaktion. F.eks. i et workshop-format af 1,5 times
varighed. Rekruttering: Kortvarige forlgb er ofte nemmere at rekruttere deltagere til, iseer hvis deltagerne er
lidt eller slet ikke museumsvante. For skoleklasser er dette typisk det eneste realistiske format,
da leengerevarende deltagelse kan veere logistisk og skematisk udfordrende.
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Udfordringer:
e Begraenset tid til at etablere tryghed og forklare abstrakte eller fremtidsorienterede formal.

e Sveert at opna dybde og skabe meningsfuldt engagement, hvis deltagerne ikke hurtigt kan relatere sig
til processen.

e Risikerer, at deltagerne ikke nar at forsta deres rolle eller se veerdien af deres bidrag.

Fordele: Kan bruges effektivt til konkrete, aktuelt relaterede opgaver, hvor deltagerne hurtigt kan forsta og
bidrage til et klart formal: f.eks. at bidrage med viden fra deres hverdag og erfaringsverden eller en
demokratisk afstemnings-/udveelgelsesproces af indsamlingsobjekter.

Langvarig samskabelse

Tidsramme: Straekker sig over flere sessioner og kan vare op til uger eller maneder.
Rekruttering: Mere udfordrende at rekruttere deltagere til, da det kraever stgrre tidsmaessig forpligtelse. Til
gengald kan det tiltreekke deltagere med hgjere motivation og museumsvanthed.

Udfordringer:
e Kraever en stor investering af tid og ressourcer, at planlaegge og udfgre.
Fordele:
e Tid til at opbygge relationer og fortrolighed mellem deltagere og museumspersonale.

e Giver mulighed for dybdegdende arbejde og refleksion over komplekse eller fremtids-orienterede
formal.

e Skaber rammer for at gge deltageres motivation og museumsvanthed over tid.
e Langvarige forlgb er ideelle til stgrre, mere komplekse projekter, hvor deltagerne gradvist kan bidrage

med mere kvalificerede input.

Samspil med de andre faktorer

Formal: En kortvarig proces kraever typisk et aktuelt og konkret formal, mens et langvarigt forlgb kan handtere
mere abstrakte eller fremtidsorienterede mal.

Motivation: Langvarige forlgb kan styrke motivationen over tid, mens kortvarige forlgb kreever en hgj grad af
umiddelbar relevans og klarhed i kommunikationen af formalet.

Museumsvanthed: Korte forlgb kan appellere til deltagere med lav museumsvanthed, men kraever enkelhed
og tydelig struktur for at mindske utryghed. Langvarige forlgb giver plads til at opbygge museumsvanthed
gennem gentagne positive oplevelser.
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Vaerktgjskasse - varighed

Juster forventninger: Start en dialog om, hvad der er realistisk at indsamle sammen med deltagergruppen,
og hvilket oplevelsesformat der bedst understgtter dette mal.

e Kortvarig samskabelse: Planleeg aktivitet hvor deltagerne bidrager med viden og holdninger til et
indsamlingsemne. Deltagerne betragtes som anonyme informanter frem for givere, hvorfor der ikke
skal indhentes indkomstoplysninger og evt. samtykke hertil fra foraeldre. Se case 4 (side 41).

e Langvarig samskabelse: Planleeg aktiviteter hvor deltagerne kuraterer udstillingsindhold, skriver
betydningsvurderinger eller skaber indsamlingsobjekter. Laeengerevarende forlgb ggr det muligt at
informere og motivere deltagergruppen til at udfylde indkomstoplysninger. Se case 5. (side 44)

Udvid tidsrammen: tilbyd en forberedende og evaluerende opgave, sa en enkeltstdende workshop straekkes
til et fgr-under-efter-forlgb.

o For: @g museumsvantheden ved at introducere deltagerne til museet og dets arbejde.

o Efter: Evaluering giver mulighed for lzering og vigtig opsamling af reflektioner.

Formal

Formalet beskriver den overordnede intention med samskabelsesprocessen. Det fungerer som en rettesnor
for bade deltagere og arranggrer og har stor betydning for deltagernes motivation og oplevelse af relevans.
Dette bliver en tydelig indvirkende faktor, nar samskabelsen finder sted i regi af samlingsarbejde, som ofte
arbejder med mere langsigtede perspektiver end resten af museet.

Formal kan variere i tidsperspektiv og konkrethed, hvilket opdeles i to hovedkategorier: aktuelt og
fremtidsorienteret formal

Aktuelt formal

Et aktuelt formal har en klar og direkte relevans for deltagerne og projektet. Det er handgribeligt, tydeligt og
ofte knyttet til en specifik aktivitet eller et projekt, der finder sted i nutiden.

Eksempler:
e Bidrage til at skabe en udstilling om et aktuelt emne.
e Producere data der straks anvendes i et forskningsprojekt.
Effekt pa deltagerne:
e Motiverende, da formalet fgles naervaerende og meningsfuldt.
e Styrker engagementet, fordi deltagerne ser deres bidrag ggre en forskel her og nu.
o @ger villigheden til at gennemf@re procedurer s som at udfylde indkomstseddel.

Fremtidsorienteret formal

Et fremtidsorienteret formal sigter mod langsigtede effekter og resultater. Det handler ofte om stgrre
perspektiver, som ikke ngdvendigvis er umiddelbart relevante eller konkrete for deltagerne.
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Eksempler:

e Bidrage til museets samling og bevaring for eftertiden.

e Styrke museets langsigtede strategi eller samfundsrolle.

e Styrke relationen og gge museumskendskabet til en bestemt gruppe.
Effekt pa deltagerne:

e Kraever mere formidling og forklaring for at skabe relevans og mening.

e Risiko for lavere motivation, hvis deltagerne ikke kan se en direkte sammenhang mellem deres
indsats og formalet.

Vaerktgjskasse - formal

Kombination: Et projekt kan med fordel kombinere aktuelt og fremtidsorienteret formal for at skabe bade
her-og-nu relevans og langsigtet perspektiv.

Show it AND tell it: Det er vigtigt at tydeligggre, hvordan deltagernes bidrag passer ind i det stgrre billede, sa
selv abstrakte fremtidsorienterede mal bliver meningsfulde. Konkretiser og forklar fagord som samling og
bevaring ved at fremvise magasin og genstande (fysisk eller med billeder). Se case 4 & 7 for inspiration (side
41 og 52).

Visuelle stilladser med Al: Al kan med fordel anvendes til at producere skraeddersyede visuelle stiladser, til at
understptte formidlingen til dine deltagere. F.eks. en souvenir i en kasse pa et magasin, til at understgtte
formidlingen af et indsamlingsprojekt om turisme. Se figur 1 og case 7 (side 7 og 52).
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» A miniature of the Eiffel tower lying in ... a

B\ Midjourney Bot i dag kl. 14:23

=~ A miniature of the Eiffel tower lying in a bed of packing
material in a card board box. The background features a
storage unit with tall shelves filled with card board boxes,
bright room, realistic photo, bright with rich colors --v 6.0 --
ar 16:9 - Variations (Strong) by @Maila (fast)

Fire bud forskellige pa visualiseringer af Eiffeltarn i magasineeske genereret af Al’en Midjourney. Over billederne ses det
anvendte prompt.

Museumsvanthed

Museumsvanthed beskriver deltagernes forhold til museet og deres evne til at navigere i og engagere sig i
museets kontekst. Det omfatter fglgende aspekter:

Relation til museet:

Har deltageren tidligere besggt museer?

Har de en eksisterende interesse for og viden om museets emner?

Tryghed:

Foler deltageren sig velkommen og komfortabel i museumsrummet?

Er museet en del af deres kulturelle eller sociale erfaringer?
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= Kan de navigere i museets regler og koder?

Brugererfaring:
» Erdeltageren vant til at deltage i aktiviteter pa museer?

= Har de tidligere erfaring med at bidrage til samskabelsesprocesser eller andre
brugerinddragende tilbud?

Forstaelse af museets rolle:
»  Forstar deltageren, hvordan museet fungerer, og hvad de kan forvente?

Eksempel:

e Lav museumsvanthed: Deltageren har ingen eller begraenset erfaring med museumsaktiviteter,
foler sig maske usikker pa, hvad de kan bidrage med, og har brug for ekstra introduktion og stgtte.

e Hgj museumsvanthed: Deltageren er fortrolig med museumsrummet, har erfaring med tidligere
aktiviteter og er tryg ved at udforske nye tilbud og deltage aktivt i aktiviteter.

Vaerktgjskasse - museumsvanthed

Icebreakere: Indled samskabelsen med en til flere aktiviteter, lege, @velser der skaber en afslappet og aben
stemning og giver anledning til dialog mellem deltagere og museum. Formalet er at udjeevne magtforholdet
mellem samskabelsens parter og opna ligestilling mellem museet og deltagerne. Icebreakers kan veere alt fra
korte introduktionsrunder til mere kreative eller energifyldte aktiviteter, afhaengigt af formalet og gruppens
sammensatning. De kan fgles iscenesatte og greenseoverskridende. Start derfor med at szette dig selv pa spil
for at skabe tryghed og vise vejen for deltagerne.

Eksempler:

e Mad: En af de mest effektive mader at bryde isen og skabe faellesskab er ved at sende kaffekanden
og kagen rundt.

o Lege: @velser, der er med til at nedbryde forestillinger og hjaelper til at starte en dialog op mellem
deltagerne.

Forventningsafstemning: Fra begyndelsen af aktiviteten bgr der laves en felles forventningsafstemning, hvor
bade museet og deltagergruppen far mulighed for at dele tanker, spgrgsmal, udfordringer eller andet, som
kan veere vigtigt at fa afklaret inden start.

Eksempler:
e Dagens program, herunder pauser.
e Praktiske foranstaltninger, for eksempel hvor toiletter befinder sig.

e Ansvarsfordeling, herunder at museet tager sig af historisk analyse og kontekstualisering, mens
deltagerne bidrager med for eksempel viden om deres arbejde, skolegang eller fritidsliv.

Databehandling: At afgive personoplysninger er en tillidssag, der kraever tid, tryghed og en klar forstaelse af
formalet med indsamlingen. Museet kan ikke give et udtgmmende svar pa, hvornar, af hvem og til hvad en
indsamling anvendes til i fremtiden. Det kan skabe utryghed — iszer for deltagere, der ikke er museumsvante
eller motiverede for at bidrage til museet. Der kan dog udarbejdes redskaber, som kan hjzlpe processen.
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Eksempler:

e Fuld eller delvis anonymitet: Tilouddet om anonymitet i indsamlingen kan fungere som redskab til at
mindske bekymringer, g@gre processen mere tilgaengelig og skabe et inkluderende rum, hvor
deltagerne fgler sig trygge ved at bidrage.

e Klausuler: Der kan palaegges klausuler pa det indsamlede materiale, for eksempel at hvis det skal
bruges i formidlingsgjemed, skal giveren kontaktes inden da. Eller at materialet fgrst ma anvendes til
formidling efter x antal ar.

Motivation

Motivation daekker over de indre og ydre drivkraefter, der far en deltager til at veelge at engagere sig i en
aktivitet sammen med museet. Det omfatter:

Indre motivation:
e Har deltageren en personlig interesse i emnet eller aktiviteten?

e Serde enveerdiiat deltage, fx for leering, selvudvikling eller kreativ udfoldelse?

Ydre motivation:

e Er der sociale eller praktiske incitamenter, fx at veere en del af en gruppe, fd anerkendelse eller
modtage en belgnning?

Relevans:
e Hvordan relaterer aktiviteten til deres liv eller interesser?

e Kan de se, hvordan deres deltagelse ggr en forskel?

Tilgaengelighed:

e Er det nemt for deltageren at deltage (fx tid, sted, ressourcer)?

e Er kommunikationen klar, sa deltageren forstar formalet med og veerdien af aktiviteten?

Vaerktgjskasse - motivation

For at styrke deltagernes motivation kan museet anvende fglgende veerktgjer:

Oplevelsesbaseret tilgang: Ved at ggre samskabelsen til en sanselig og engagerende oplevelse, for eksempel
gennem hands-on aktiviteter eller fortzellinger, skabes en direkte forbindelse mellem deltagerne og projektet,
hvilket vaekker nysgerrighed og interesse. Den oplevelsesbaserede tilgang styrkes gennem:

e Aktiv deltagelse: Giv deltagerne en medskabende rolle, hvor de kan dele deres egne historier om
lignende genstande eller reflektere over, hvordan de tror, genstanden har veeret brugt.

¢ Medbestemmelse: @g deltagernes ejerskab og relevans ved at give dem indflydelse pa processens
indhold, fx i valg af temaer eller genstande, der skal arbejdes med.
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Det iscenesatte genstandsmgde: Deltagerne bringes i direkte kontakt med en museumsgenstand.
Isceneszttelsen skaber en ramme, der ggr genstanden levende, engagerende og relaterbar for deltagerne (se
case 2 og 4). Visse elementer kan bruges til at iscenesatte genstandsmgdet:

e Fysisk placering: Brug miljget til at isceneszette oplevelsen, f.eks. med lys, lydeffekter og personligt
udstyr som overtraekssutter og bomuldshandsker, der skaber en sezerlig atmosfaere. Sidstnaevnte
fungerer isaer godt i workshops pa museumsmagasinet, hvor kombinationen af bla futter, privilegeret
adgang og kontakt med genstande giver deltagerne en eksklusiv oplevelse.

e Sanselig tilgang: Udveelg genstande, der kan tale at blive handteret og erfaret af deltagerne gennem
bergring, lugt, smag osv. under sansebergvelse (f.eks. bind for gjnene eller begraenset lys). Bergring
bidrager med en dybere forstielse af genstandens tekstur, vaegt og handvaerk, som kan ggre
oplevelsen mere personlig og mindevaerdig. Det aktiverer deltagernes fglelser og fantasi, og kan
vaekke refleksioner, der ellers ville forblive uforlgste i en rent visuel preesentation.

e Visuel stilladsering: Brug billeder, videoer eller rekonstruerede scenarier, der satter genstanden ind
i en kontekst, der f.eks. illustrerer funktion eller anvendelsestidspunkt. Brug gerne andre genstande
eller elementer, der supplerer fortzellingen.

o Sporgsmal og refleksion: Stil dbne spgrgsmal for at aktivere deltagerens tanker og indled samtale om
et emne, der gar pa tvaers af tid. Lad deltagernes viden og interesse styre emnet. Bed deltagerne
overveje, hvilke genstande der kan bidrage til at belyse emnet i dag.

e Emnetilpasning: Tilpas genstandsmgdets emne til malgruppens interessesfaere og ekspertiseomrade.
Sa det er relaterbart, vaekker nysgerrighed og derved giver mulighed for personlige forbindelser og
aben refleksion.

Scenarie: Succesfuld samskabelse

Klokken er 10:00, og 25 elever traeder ind i museets workshoprum. De har for nylig arbejdet med en opgave
om, hvad et museum er, og hvorfor museet bevarer genstande for eftertiden. Eleverne er nysgerrige og lidt
spendte, men de har allerede en grundleeggende forstdelse af museets rolle.
Workshoppen varer 1,5 time, og personalet starter med en kort introduktion, hvor de kobler dagens aktivitet
til elevernes forberedelse: "I har allerede taenkt over, hvad der ggr noget veerd at gemme — nu skal | hjelpe
os med at vaelge og beskrive genstande, som kan fortaelle om jeres hverdag i dag." Formalet om at bidrage til
en fremtidig samling bliver forklaret med konkrete eksempler, som eleverne kan relatere til, fx "Hvordan ville
I fortzelle jeres bgrnebgrn om, hvordan livet var i 2020’erne?"
Eleverne arbejder i sma grupper med hver deres genstand. De diskuterer, hvad der ggr genstanden szerlig, og
far stgtte fra bade laereren og museets personale. Undervejs opstar der spgrgsmal, som giver plads til laering
og refleksion. En elev siger: "Jeg troede ikke, at sadan noget kunne vaere vigtigt nok til et museum!" Personalet
forklarer, at alle historier har veerdi, og dette motiverer flere til at dele deres tanker. Tiden gar hurtigt, og ved
afslutningen opsummerer personalet elevernes arbejde og takker dem for deres bidrag. Eleverne far ogsa en
lille opgave med hjem: At tale med deres foraeldre om, hvad de selv synes, der burde gemmes fra deres
hverdag.

En maned senere inviteres klassen tilbage til museet for en opfglgningssession. Her far de mulighed for at se,
hvordan deres bidrag er blevet dokumenteret og forbundet til museets samling. Eleverne genkender deres
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beskrivelser og fgler en stolthed over at have bidraget. En af dem siger: "Det her er faktisk ret sejt — jeg har
veeret med til at lave noget til et museum!"

SAMSKABELSESGRAD

Forholdet mellem institution og deltager i samskabelse kan variere. Rasmus Grgn og Lise Kloster Gram (2019)
har beskrevet forholdet mellem bibliotekssamlinger og graden af brugerinddragelse som et deltagelsens
paradoks, som de illustrerer med fglgende model (Grgn & Gram 2019, 321):

Lukket Praesentation eller | Aktivering Samlingen som | Samlingen som [REJg¥=EIGTE som
samling | repraesentation af | af anledning initiativtagere uden
samlingen samlingen relation til

Brugerne som samlingen
initiativtagere

Brugerne som
medudviklere

Brugerne
som

Brugere deltagere

tilskuere

Model over samskabelsesgrad

Modellen beskriver fokus pa samlingen og graden af brugerinddragelse som omvendt proportional, hvor
deltagernes inddragelse og friseettelse har kompromitterende indvirkning pa den kulturelle kvalitet (Grgn &
Gram 2019, 320). Samtidig udger graden af styring og struktur et demokratisk spgrgsmal, da en aben
samskabelsesproces med lav facilitering kan skabe betydelige udfordringer for deltagere med lav
museumsvanthed. Manglende struktur og stgtte kan fgre til, at kun de mest ressourcestaerke deltager aktivt,
mens usikre deltagere uden erfaring med museets rammer og praksisser risikerer at traekke sig fra processen
(Arnstein, 1969). Dette skaber en demokratisk skaevvridning og udfordrer kvaliteten af de samlede bidrag.

For at sikre bade inklusion og hgj kulturel kvalitet er det ngdvendigt at finde en balance, hvor tydelige rammer
og facilitering mindsker deltagernes usikkerhed og samtidig understgtter museets faglige standarder (Simon,
2010). En struktureret tilgang giver plads til, at flere kan deltage aktivt og meningsfuldt, samtidig med at det
sikres, at processen bidrager med veerdifuldt og kontekstuelt relevant indhold.
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KAPITEL II: CASES

SAMSKABENDE PROJEKTER

Med afszt i det foregaende kapitels gennemgang af veerktgjskassen vender vi nu blikket mod spgrgsmalet
om, hvordan vaerktgjskassens mange redskaber og perspektiver kan omsaettes til praksis. Pa baggrund af syv
empiriske cases giver det naeste kapitel et indblik i, hvordan samskabelse som metode kan fortolkes forskelligt
hver gang - athangig af alsidige samarbejdsformer, divergerende kontekster, forskellige parter og varierende
problemstillinger. | hver case fremhaeves udtalelser fra partnere og deltagere eller eksempler fra indsamlet
materiale for at understrege flerstemmigheden i projektet, mens best-practice og udbytte fra de enkelte cases
tjener som eksempler pd den laering, som er opsamlet undervejs. Malet er at tiloyde partnermuseer
inspiration savel som redskaber funderet i empiri til at arbejde samskabende med deres samlinger.

Startskuddet for Samskabte Samlinger var beslutningen om i fgrste omgang at screene samlingerne ved Mark
| Museet for en ny Danmarkshistorie og Furesg Museer/Immigrantmuseet med henblik pa at identificere
underreprasenterede fortaellinger og perspektiver. Indledningsvist beroede processen pa samtaler mellem
de to museers fagansatte om forskellige fremgangsmader til at gennemfgre samlingsscreeningerne, herunder
om kvantitative eller kvalitative tilgange var mest gunstige.

Gennem samtalerne blev der hurtigt identificeret flere udfordringer i at gennemfgre samlingsscreeningerne,
som bundede i en stiafhaengighed af tidligere registreringssystemer og -praksis. For det fgrste var det
vanskeligt at lave statistiske opggrelser over underrepraesentation, hvilket blandt andet skyldtes tidligere
indsamlingspraksisser, som ikke var kendetegnet ved beskrivelser af eksempelvis givers demografiske data
eller personlige fortzellinger tilknyttet den enkelte genstand, ej heller ngdvendigvis hvilken relation der var
mellem giver og genstand.

Efter flere forsgg pa at kortleegge underrepraesentation kvantitativt, overgik vi derfor til at anskue samlingerne
ud fra et mere kvalitativt perspektiv med udgangspunkt i den eksisterende viden om samlingerne blandt
museets fagansatte. En reekke samtaler om forudgaende idéer til, hvilke gruppers fortzellinger med stor
sandsynlighed manglede i samlingerne, dannede grobund for den videre proces. Begge museer havde en klar
forventning om, at det seerligt var unge samt internationale borgere (minoriteter), hvis historier og
perspektiver endnu ikke var blevet tildelt den ngdvendige plads i samlingerne. Med udgangspunkt i mere
specifikke s@gninger i SARA blev det hurtigt bekraeftet, at materielle og immaterielle vidnesbyrd fra de
grupper fortjente en stgrre plads i samlingerne. De kom derfor til at udggre et naturligt fokus for en
indsamlings- og bevaringsproces med henblik pa at gge deres repraesentation i museumslandskabet.
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Case 1: Klimadagen - en sanselig vandring

Mark | Museet for en Ny Danmarkshistorie og Grindsted Gymnasium

Mark | Museet for en Ny Danmarkshistorie dannede 20. september 2024 ramme om en klimadag for 1. og 2.
dars elever fra Grindsted Gymnasium. Eleverne blev inddelt klassevis og praesenteret for en raekke forskellige
aktiviteter pd museet, hvor klima var omdrejningspunktet. Den ene aktivitet, som to klasser prgvede,
omhandlede en sanselig vandring hvor menneskets samspil med natur og herunder vand danne ramme for en
workshop med samskabende samlingsperspektiver.
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Nord for Museumsgarden Karensminde Igber Grindsted A. Den har gennem arhundreder veeret fundamentet
for liv pa egnen. Den blev central for bosaetning i omradet, muliggjorde de gode engarealer som engbonden
levede af, var skelsaettende for lokalindustriens virke og danner i nyere tid ogsd ramme om en rakke
rekreative aktiviteter. Aen er derfor et godt symbol pa det samspil og den magtudgvelse, der har vaeret
mennesket og natur i mellem. Derfor blev den ogsa valgt til denne oplevelsesbaserede sanselige vandring,
hvor det autentiske miljg var med til at understgtte og iscenesaette oplevelsen.
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Selve workshoppen var opbygget med en falles indflyvning og icebreaker inden sansevandringen. Her blev
programmet gennemgdet med eleverne, hvorefter en mindre ice breaker-gvelse skulle vaere kickoff til
workshoppen. Icebreakeren bestod i alt sin enkelthed i at alle, bade elever, undervisere og
museumspersonale, smed sko og strgmper og fortsatte barfodet. Formalet hermed var todelt. For det f@grste
havde det et oplevende sanseligt perspektiv. Fra museet gnskede vi den taktile natur sansning med
deltagernes fgdder, hvor de pa vandreruten maerkede skiftende underlag som graes, eng, smagrus, tree og
asfalt. For det andet gnskede vi en demokratiserende effekt, forstaet at vi i processen var ligestillet. Derfor
var det vigtigt at alle deltog. Enkelte elever undlod at deltage. Formentlig af forfaengelighed, utryghed eller
andre sociale dynamikker. Disse faktorer vil antageligt forsteerkes i den stund museets personale og
underviserne ikke deltager i gvelsen. Hernast vandrede vi barfodet knap en kilometer gennem landskabet
med Igbende stop og historiske nedslag. Vandringen sluttede ved Engs@en i Grindsted. En kunstig anlagt sg,
hvor bl.a. Kviksglv kan bundfaeldes. Forurening der stammer fra en lokal industri.

Historisk nedslag langs Grindsted A om Elever og museumsmedarbejdere dypper teerne i
vandets lokalhistoriske betydning for landbruget, Engsgen, hvis bund fungerer som kviksplvsdeponi for den
der trak vandet op pd neerliggende eng lokale generationsforurening.

gennem et forgrenet net af gravede kanaler.

Her sluttede samtidig den historiske overflyvning og workshoppen overgik til i hgjere grad at have
participerende karakter. Her fik eleverne fgrst en kort introduktion til museets samlingsarbejde, og herefter
skulle de gennem egne perspektiver pa mulige klimabekymringer veere med til at producere objekter og
dokumentere deres syn. Formalet var at optage deres syn og perspektiv i museets samling, hvor de unges
perspektiv er underrepraesenteret.
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Eleverne er kolde efter vandringen, og museets Klimabekymringer skrives pa sten og registreringskort
teepper var i hgj kurs. udfyldes.

Dette udmundede i en raekke sten med paskrevne bekymringer, audiointerviews, fotodokumentation og
skrevne registreringskort — materiale, som eleverne producerede i dialog med museets personale. Elevernes
klimabekymringer for fremtiden gik blandt andet pa deres egen fremtidige familie og den manglende
biodiversitet. Afslutningsvis vandrede vi ruten tilbage, og gjorde stop ved Grindsted A, hvor eleverne
ceremonielt fortalte hinanden deres eventuelle bekymringer, hvorefter de kastede dem (materialiseret med
stenene) ud i den. Museet har efterfglgende registreret stenene som rekvisitter i SARA’s eksterne katalog med
den som geografisk placering, da vi ikke har mulighed for at leve op til kravene i museumsloven for
museumsgenstande, nar det kommer til at sikre deres bevaring og fremvise dem ved de arlige
samlingsrevisioner. Museet gnskede dog fortsat at bruge SARA’s rammer til at registrere den ngdvendige
information, som dokumentation og kommunikation af klimaworkshoppen.
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Eksempler pa klimabekymringssten og tilharende registreringskort.

Elevernes motivation for emnet "klima" varierede (nogle elever var slet ikke bekymrede), og det var
graenseoverskridende, ubehageligt og utrygt for dem at ga barfodet i vadt og koldt grees og pa grussti. Iseer
kulden efter 1,5 time med vade teeer, var lidt for voldsom en sanselig stimulering, da vi i den grad matte
konkurrere med kulden om elevernes fokus. Feedback fra underviserne afslgrede desuden, at vi ikke havde
forventningsafstemt tydeligt nok, da vi bad dem szette fgdderne i Engsgen. Det skabte nemlig stor og
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vedvarende utryghed blandt eleverne, der i flere uger efter vandringen snakkede om risikoen for
kviksglvforgiftning.

Forlgbets varighed var 1,5 time, og vi lykkedes ikke med at forklare dem det fremtidsorienterede formal med
at registrere stenen godt nok. Vi forsggte at kompensere motivationsmaessigt, ved at tilfgje et aktuelt formal
(den ceremonielle happening, hvor de gav deres bekymring tilbage til den). Men laeringen fra workshoppen
er, at vi enten skal bruge laengere tid eller understgtte forklaringen af samlingsarbejde med visuelle stilladser.

Laering og best-practice

Leering fra workshoppen gik hovedsageligt pa praktikaliteter omkring registrering og den ngdvendige
oversaettelse af museets opgave, hvor man fortrinsvis ville kunne have gavn af en visualisering i mgdet
med unge mennesker med et divergerende niveau af museumsvanthed.

Det korte workshopformat resulterede i svingende reflektionsniveau og kvalitet af det producerede
samskabte materiale. Et kortvarigt forlgb g@r det sveert at na at producere en samskabt
museumsgenstand med dybe betydningslag.

Elevernes motivation for emnet "klima" varierede (nogle elever var slet ikke bekymrede).

Sansestimulering kan overdrives til et punkt, hvor det virker distraherende. Stgrstedelen af eleverne
oplevede det som graenseoverskridende, ubehageligt og utrygt at ga barfodet i vadt og koldt grees og
pa grussti. Iszer kulden efter 1,5 time med vade taeer var en lidt for voldsom sanselig stimulering, da
vi i den grad matte konkurrere med kulden om elevernes fokus.

Forlgbets varighed var 1,5 time, og vi lykkedes ikke med at forklare dem det fremtidsorienterede
formal med at registrere stenen godt nok. Vi forsggte at kompensere motivationsmaessigt, ved at
tilfgje et aktuelt formal (den ceremonielle happening, hvor de gav deres bekymring tilbage til den).

Enten skal der bruges leengere tid, ellers skal forklaringen af samlingsarbejde understgttes med
visuelle stilladser.
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Case 2: Hvor har vi hjemme?

De senere dr har Immigrantmuseet gennemfgrt flere stgrre landsdaekkende dokumen-tationsprojekter i taet
samspil med forskellige minoritetsgrupper, som er indvandret til DanMark inden for de seneste 50 dr. Det
drejer sig blandt andet om det danske sikh-samfund, samt de tidligere gaestearbejdere fra eksempelvis Tyrkiet,
Pakistan og Jugoslavien. Med begge projekter har Immigrantmuseet haft et gnske om at forteelle historien om
den farste generation af sikher og geestearbejdere - sammen med hovedpersonerne selv. Formdlet har vaeret
at indsamle vidnesbyrd, herunder erindringer, fotos og genstande, sammen med mennesker, der har veeret
med til at forme det samfund, vi kender i dag. Dette inkluderer naturligvis ogsd fortzellingen om de mange
efterkommere, som i dag baerer arven efter deres foraeldre og bedsteforaeldre videre i det danske samfund.

En af de vaesentligste erfaringer, som museet observerede under begge projekter, var, at historien om den
fgrste generation i Danmark og gnsket om at se denne historie repraesenteret og formidlet pa et museum
fyldte meget i de unge efterkommeres bevidsthed. Men lysten til at dele egne perspektiver og fortzellinger
blev ofte fortraengt eller affejet med begrundelsen om, at det var den fgrste generations historie, der var den
vigtigste og derfor skulle prioriteres. Der tegnede sig saledes et billede af, at nogle efterkommere - naturligt
og forstaeligt - traeder i baggrunden, nar der endelig gives plads til at fa fortalt ferste generations beretninger
pa et museum. Der er imidlertid lige sa meget brug for de unges stemmer i museernes arbejde med
indsamling, formidling og forskning, szerligt fordi der ligger mange vaerdifulde erfaringer og refleksioner at
hente blandt unge, som har oplevet at skulle navigere i flere identiteter og mellem flere kulturelle eller fysiske
hjem. For at starte denne samtale ivaerksatte Immigrantmuseet derfor to mindre workshopraekker med fokus
pa (fler-)hjemlighed og identitet.

Den fgrste workshopraekke foregik gennem det lokale initiativ “Tokulturelt Pigeprojekt” i Farum, hvis formal
er at styrke venskaber og fremme danskkundskaber blandt piger i alderen 10-15 ar, der alle for nylig er
kommet til Danmark sammen med deres foraeldre. Som museum var vi nysgerrige pa pigernes forstaelse af
eget hjem, seerligt set i lyset af deres erfaringer med at forlade ét hjem og opbygge et nyt i et helt anderledes
land, og vi gnskede derfor at konstruere et workshopformat i to dele, hvor deltagernes egne oplevelser blev
sat i spil med historiske perspektiver pa (fler-)hjemlighed gennem museets samling. Konkrete
genstandsmgder blev saledes indgangsvinklen til at abne for samtalen om de personlige erfaringer med
(fler-)hjemlighed og identitet.

Begge workshops blev indledt med en icebreaker, varm kakao og smakager, som var med til at skabe en
hyggelig atmosfaere. | museets store verdenskort skulle alle deltagerne saette en nal pa deres hjemland, mens
de fortalte om det sted, de kom fra. Verdenskortet bruges ogsa i museets skoleforlgb og er saledes allerede
fyldt med nale i alverdens lande, hvorfor gvelsen hurtigt illustrerede, at mange mennesker i Danmark har
hjem eller fgler sig hjemme i andre lande.

Pa den fgrste workshop gik deltagerne efter icebreakeren sammen med én af museets medarbejdere pa
opdagelse i den permanente udstilling, hvor der pa forhand var udvalgt genstande, som repraesenterede en
forteelling om hjem, eksempelvis en nggle doneret af en dansk-palastinensisk mand som symbol pa hans
bedsteforaeldres hjem i Palaestina. Selvom koncentrationen hos deltagerne vaklede lidt, og de serverede
smakager til tider var mere interessante, affgdte det direkte m@de med genstandene ogsa flere interessante
samtaler om, hvad et hjem er. Eksempelvis delte flere af deltagerne erindringer om den mad, de kunne huske
fra deres hjemlande og fortalte om maltider, som blev spist til hverdag og fest, herunder dumplings, som
passende kunne repraesenteres i udstillingen gennem en asiatisk dampkoger, lgd et forslag. Som afslutning
pa workshoppen lavede deltagerne collager med udklip fra aviser, magasiner, hjemmesider med mere som
repraesentationer fra deres hjemlande.
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@velsen med collager var den del af workshoppen, der optog deltagerne mest, og de ville gerne blive laengere
pa museet for at lave deres collager feerdige. Ogsa her var der inspiration at hente i forhold til, hvilke
genstande, der kunne vaere interessante at indhente til museets samling.

Pa anden workshop blev icebreakeren forlaenget af en samtale om, hvad et museum laver, herunder hvorfor
museer indsamler genstande og fortallinger. Til at begynde med var netop det spgrgsmal lidt sveert at forsta
for deltagerne. Vi drejede derfor samtalen over pa, hvilken betydning genstande i vores eget hjem har for os
selv. Flere af deltagerne kom efterhanden med eksempler pa, hvordan de ogsa havde ting, som betgd noget
seerligt for dem. Pa den made byggede vi bro til spgrgsmalet om, hvorfor genstande er vigtige betydnings- og
erindringsbzerere, og hvordan fortidens genstande kan vaere med til at fremme forstdelsen af, hvordan det
har veeret at leve i en bestemt tid. Efter den indledende snak var det tid til at gd pa opdagelse i museets
udstillinger gennem historisk rollespil. Deltagerne fik hver udleveret et personkort med oplysninger om en
historisk karakter fra udstillingerne. | feellesskab gennemgik vi alle personkortene, saledes at deltagerne selv
havde mulighed for at praesentere den person, de var blevet.
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Mit navn er Dusan Jovanovic. Du kan se mig som en
ung mand til venstre pa billedet. Jeg er fadt i det
tidligere Jugoslavien - i det land, vi i dag kalder Serbien.

For 54 ar siden rejste jeg sammen med min hustru,
Darinka, til Danmark for at finde arbejde. Vi blev en del
af det kapitel i Danmarkshistorien, som vi nogle gange
kalder ‘Geestearbejderne’.

| Danmark i 1970 var der brug for udenlandske
arbejdere, blandt andet til fabrikkerne og i landbruget.
Det havde vi hart om i den lille landsby, jeg kommer fra
i Serbien. Derfor besluttede vi os for at rejse til det lille

land langt mod nord for at se, om vi kunne tjene penge.

Det var ikke meningen, at vi skulle blive i Danmark. Vi
havde talt om kun at veere her et par ar. Men jeg er her
stadig og lever et dejligt liv her i dag.

Mit navn er Jan Pét Khorto. Jeg er kurder fra Syrien,
men for nogle maneder siden var jeg nedt til-at flygte
fra mit land. Jeg var forfulgt pa grund af mit arbejde
som journalist pa et kurdisk magasin. Jeg skrev ogsa
beger og digte, men, det var heller ikke tilladt.

Lige nu er jeg i sikkerhed i Danmark. Jeg bor p& Center
Sandholm i Allered sammen med en masse andre
flygtninge fra hele verden. Jeg bor pa et vaerelse med
fire andre, og det er lidt sveert nogle gange. Der er ikke
sa meget privatliv. )

Vi gar til mange interviews og fortaeller om vores liv. Og
en stor del af vores tid gar ogsa med at vaenne os til at
veere i et nyt og fremmed land. Jeg gar ofte pa
biblioteket for at laese beger. Den ferste maned, jeg var
her, leeste jeg 24 bager.

| lommetarklzedet kan du se et lille kunstigt aje, der
kigger tilbage pa dig. Det har tilhert min sen, Dragan.

Da min hustru og jeg rejste til Danmark for mange ar
siden, blev min sen tilbage sammen med sine
bedsteforzeldre. En dag var han ude og lege med sine
venner. De legede bue og pil. Desveerre gik legen galt,
og Dragan fik en pil i det ene gje. Han métte derfor
hurtigt pa hospitalet, men hans eget gje kunne ikke
reddes. Derfor fik han et kunstigt oje.

Det var meget hardt at veere sa langt veek fra Dragan,
da han kom til skade. Vi sad jo i Danmark, og han i
Serbien. Jeg har derfor gemt det lille sje som minde om,
hvor mange ting vi savnede ved at veere flyttet til et nyt
land. Vi efterlod mange mennesker og mange ting i
vores gamle land, som vi hver dag taenkte pa.

Personkort og genstandsbeskrivelse for Dusan Jovanovic, en serbisk geestearbejder i 1970’erne,
hvis genstand var et lille kunstigt gje fra hans son.

Den sorte taske, som du ser inde bag ved glasset,

havde jeg med til Danmark fra Syrien, da jeg kom hertil ¢
i 2009. Det er min rejsetaske, og som du sikkert kan
regne ud, kan der ikke veere mange ting i.

Sadan er det for mange flygtninge. Vi er tit nedt til at
forlade vores hjemland s hurtigt som muligt, og derfor
har vi ikke altid mulighed for at tage sa mange ting med
o0s. Kun hvad der lige kan veere i en rejsetaske.

Pa et sekund skal du beslutte dig for, hvilke ting der er
vigtige for dig. Er det mest praktiske ting som dit pas,
penge og ID-kort? Eller tager du ogsa ting med, som har
en personlig veerdi for dig?

Den sorte taske er for mig et symbol pa min rejse.
Derfor har jeg givet den til museet, sa de besaggende
bedre kan forsta, hvad det vil sige at veere flygtning.

Personkort og genstandsbeskrivelse for Jan Pét Khorto, en syrisk-kurdisk asylansgger i 2009, hvis
genstand var en lille rejsetaske medbragt til Danmark.



Hver historiske karakter var knyttet til en genstand i museets udstillinger, sa deltagernes opgave blev nu i
feellesskab at finde genstandene. Ved hver genstand hang sma sedler, der forklarede mere om genstandens
historie, og ud fra disse oplysninger skulle deltagerne udfylde et journalkort med spgrgsmal om de
pagaeldende genstande. Journalkortene var til tider en udfordring at udfylde, og flere af spgrgsmalene skulle
deltagerne have hjaelp til at besvare. Men jo flere genstande vi gennemgik sammen, jo mere sikre blev
deltagerne pa at svare pa journalkortenes spgrgsmal.

JOURNALKORT

Hvordan og hvorfor har du faet genstanden?

DIT FORNAVN:

Beskriv din genstand- lugt. udseende. lyd, tekstur

Hvilken betydning har genstanden for dig?

Hvornar og hvor er genstanden fra?
Hvad kan genstanden vere med til at fortxlle andre om dit liv?
Hvem tilhorer genstanden og har den tilhort andre?
Hvad tror du, mennesker i fremtiden vil tzenke om din genstand?
Hvem har brugt genstanden. og hvad har dén varet brugt til?
Hovor horer din genstand til i Den Gronne Registranl?
Side 1 af 2

Eksempel pa journalkort med spargsmaél om en given genstand i museets udstillinger.

Pa trods af lidt vanskeligheder affgdte @gvelsen nogle fine snakke, seerligt om hvordan genstande kan veaere
symbol pa stgrre fortzellinger eller repraesentere flere menneskers historie. Eksempelvis talte vi ved Jan Pét
Khortos sorte rejsetaske om, hvordan genstanden kan vaere symbol p3, at mange flygtninge ikke kan have ret
mange ting med sig, nar de forlader deres hjemland i al hast, mens det kunstige @je fra Dusan Jovanovic’ sgn
fgrte til en snak om de afsavn, man fgler, nar man er i et nyt land. Som afslutning pa gvelsen dekorerede
deltagerne postkort, hvor de nedskrev egne oplevelser og erindringer om hjem og (fler)hjemlig). Som et
symbol pa deltagernes fortallinger som del af en stgrre historie om indvandring til Danmark blev deres
postkort til slut i workshoppen haengt op blandt mange andre handskrevne postkort fra museets @gvrige
besggende - og postkortene kan fortsat ses i dag.
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Deltagerne var omhyggelige med at nedskrive egne erindringer pa postkort, og evelsen affadte flere interessante samtaler om
forskellen pa at bo i Danmark og andre lande, om troen pa én eller flere guder og om betydningen af venskab og feellesskab.

Den anden workshopraekke samlede en raekke frivillige unge, som museet var kommet i kontakt med gennem
et opslag pa sociale medier, hvori museet eftersggte informanter, som havde lyst til at dele deres oplevelser
med at vaere efterkommer. Fokus i workshopsene var den immaterielle kulturary, altsd de fortzellinger og
erindringer som deltagerne kunne dele om egne oplevelser. Over to aftener satte museet og deltagergruppen
i faellesskab derfor fokus pa erfaringer, som knytter sig til efterkommeridentitet med henblik pa at identificere
tematikker og spgrgsmal, som efterfglgende kunne bruges til en indsamling af fortaellinger blandt deltagerne.
Workshopsene fungerede dermed som et metodisk og empirisk afszet, hvor deltagerne fik direkte indflydelse
pa spgrgsmalet om, hvilke perspektiver der var centrale for en videre indsamling af efterkommerfortaellinger.

Begge workshops abnede med kaffe, kage og en icebreaker i form af en navnerunde, hvor alle deltagerne og
museets ansatte kort fortalte om sig selv. Herefter introducerede museet malet med workshopsene, herunder
hvorfor museet gnskede at indsamle forteellinger fra efterkommere for eftertiden. Dette aspekt rejste en del
spprgsmal hos deltagerne, som saerligt centrerede sig om, hvad materialet skulle bruges til. For nogle af
deltagerne raesonnerede argumentet om at indsamle for eftertiden nemlig fint, for andre var der imidlertid
en forudgaende forventning om, at materialet skulle szettes i spil med formidling med det samme. Vi brugte
derfor en del tid pa at forklare, hvorfor en indsamling af fortaellinger har vaerdi, selvom der ikke ngdvendigvis
er et formidlingsoutput med det samme.
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HVOR HAR VI HJEMME?

HVORNAR?

2024
FOKUSTIDER

Under introduktionen brugte museet fortaelletavler til at illustrere mélet med workshopsene, og hvad en indsamling kan munde
ud i. Malet om alene at indsamle for eftertiden var for mange af deltagerne svaert at forsta og afledte en laengere samtale om
veerdi.

Nazeste skridt var en fallesaktivitet, hvor deltagerne sammen sa kortfilmen ‘Hjem’ (2021), produceret af
journalisterne Nele Rue og Erik Graversen i samarbejde med Immigrantmuseet. Filmen fungerede som en
icebreaker, hvis formal var at igangsaette en samtale blandt deltagerne om hjem og (fler)hjemlighed baseret
pa andres overvejelser som samme temaer. Om end filmen overvejende har fokus pa mennesker, som selv er
indvandret til Danmark af forskellige arsager og derfor ikke koncentrerer sig om efterkommere, vakte flere af
filmens udsagn genklang hos deltagerne, som efterfglgende delte tanker om flerkulturel identitet, som filmen
havde sat i gang hos dem.

Pa baggrund af filmen gennemgik deltagerne efterfglgende en gvelsesraekke. Fgrste del af gvelsesraekken
bestod af erindringsbreve, hvor deltagerne pa femten minutter skulle skrive et brev til deres sidemakker med
1-3 minder om hjem, som havde en serlig betydning for dem, og opgaven blev tilgdet med stor
omhyggelighed og koncentration. | anden del af gvelsesraekken blev brevene laest hgjt, mens der undervejs
blev noteret tematikker fra brevene pa et stort faelles tankespindsark. Under oplaesningen blev der uddybet,
stillet spgrgsmal og delt erfaringer - alt imens flere refleksioner blev noteret ned pa arket. | sidste del af
gvelsesraekken skulle de nedskrevne tematikker omformuleres til spgrgsmal, som kunne bruges videre i
interviews. At omdanne tematikkerne til konkrete spgrgsmal var en udfordring, der kraevede mere tankekraft
hos deltagerne, og generelt blev samtalen ledet meget af museets ansatte. Samtalen udviklede sig derfor i et
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mere abent og frit format, hvor fokus blev pa brede emner frem for konkrete spgrgsmal, der kunne veaere
interessante for videre interviews.

[~

o

ev"

Tankespindsarkene fra de to workshops, hvor deltagerne noterede tematikker ned undervejs. Tankespindsarkene kom senere
til at danne grundlag for en egentlig interviewguide.

Overordnet var formatet svaert at holde pa de to timer, som var afsat, fordi de forskellige gvelser mundede
ud i mange laengere samtaler, hvor deltagerne fglte sig trygge i at dele ud af egne erfaringer og tanker. Flere
af deltagerne fortalte efter workshopsene, at de havde haft en rigtig god oplevelse, og at de havde kunnet
spejle sig selv i mange af samtalerne. For enkelte deltagere havde workshopsene dog ogsa givet anledning til
tanker, som udfordrede deres videre deltagelse. Kort efter workshopsene meddelte en deltager, at hun ikke
gnskede at medvirke yderligere i projektet, fordi hun ikke mente, at hendes historie var lige sa relevant som
de andre deltageres. En del af samtalerne til workshopsene havde centreret sig om oplevelser med
fremmedggrelse, og det var ikke en del af hendes egen historie. Vi talte derfor om, at ogsa hendes historie
var relevant at indsamle for museet, netop fordi alle erfaringer hos efterkommere ikke er de samme, men
peger pa mange forskellige oplevelser. Pa trods af dette aspekt valgte hun ikke at fortszette videre i projektet,
hvilket gav anledning til flere tanker hos os om museet som rum: i retrospektivt lys skulle vi have veeret mere
opmarksomme pa at skabe et rum, hvor alle forteellinger fra deltagerne blev oplevet som ligevaerdige,
samtidig med at vi skulle have vaeret mere tydelige omkring, at en indsamling ikke er et nulsumsspil. Enhver
historie er sin egen, og tilsammen afspejler de flerstemmige fortaellinger om dét at veere efterkommer. Et par
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uger efter workshoppen trak en anden deltager sig fra projektet og begrundede det med, at hun havde
betaenkeligheder ved at skulle dele sin historie med en, for hende, ukendt eftertid. Tanken om, at fortallinger
i en museumssamling bevares for evig tid, var svaer at forlige sig med. Det var pd mange mader et interessant
perspektiv for os som museum, da det pegede direkte ind i workshopsenes samtaler, der bergrte veerdien i at
indsamle og bevare historier for eftertiden. En vaerdi, vi i dette tilfeelde ikke lykkedes med at overbevise
deltageren om.

Efter workshopsene gik vi i gang med at indsamle deltagernes fortallinger gennem interviews. Selve
interviewguiden blev udformet ud fra de tematikker og sp@rgsmal, som deltagerne havde identificeret og talt
om under workshopsene. Interviewene kom derfor til at bergre hjem og (fler)hjemlighed gennem temaer
som genstande, fysiske landskaber, minder, sanselige oplevelser, sociale feellesskaber, aktiviteter og fglelser.
Som en ekstra dimension aktiverede vi desuden deltagerne ind i betydningsvurderingen af deres egen
fortaelling, i nutidigt og fremtidigt perspektiv. En sidste del af interviewet centrerede sig derfor om spgrgsmal,
hvor deltageren skulle forholde sig til de perspektiver, som deres egen historie kunne give andre mennesker,
bade i vores egen samtid og i eftertiden. Det gav anledning til mange refleksioner hos deltagerne, der bade
oplevede spgrgsmalene som udfordrende at svare pa, men ogsa som en interessant made at forholde sig til
betydningen af personfortzellinger som del af en stgrre historie.

Faktaboks
Spgrgsmal i interviewguidens betydningsvurderende del:

e Hvilke overvejelser har du gjort dig i forhold til at dele din historie med et museum?

e Hardin historie vaeret fortalt et andet sted fgr, hvorhenne og for hvem? Hvad taenkte de om den?
e Tror du, at din forstaelse af hjem er repraesentativ og genkendelig for andre efterkommere?

e Hvad tror du, at din historie kan veere med til at fortaelle andre mennesker?

e Hvad tror du, mennesker i fremtiden, for eksempel om 100 ar, vil fa ud af at hgre din historie?

e Kan du forestille dig, at historikere i fremtiden vil vaere interesseret i din historie?

Citater fra interviews

“[leg] teenker mere, at det er museet, som gnsker at fG noget forstdelse for os. Og det synes
jeg jo er vildt dejligt, at der er et rum for det. Og det tror jeg, jeg har taenkt, er en keempe mulighed. Ogsa at
komme ind i det, fordi jeg har savnet det helt vildt meget som barn. Sa det er jo virkelig dejligt, at man kan
meaerke det som voksen, at der er det rum.”
26-arig kvinde fra anden workshopraekke. Til spgrgsmalet: “Hvilke tanker har du gjort dig i forhold til at dele
perspektiver og historier med et museum?”

“Jeg synes, det er fint, fordi hvis der er noget, der har det pd samme made, sa faler de sig ikke
alene. Sa ved de, at der er nogle mennesker i verden, der er som dem, s@ de ikke far det darligt med sig selv.”
17-arig mand fra anden workshoprakke. Til spgrgsmalet: “Hvad taenker du om at skulle dele din historie
med andre mennesker?”

“Jeg tror primeaert det her med, at vi er bare helt almindelige mennesker. Og der er ikke noget
superspecielt eller spgjst. At jeg har de samme bekymringer som sG mange andre har. PG min alder, SGdan
noget som: hvad skal jeg ggre med mit liv efterfglgende? Og vil jeg have bgrn, vil jeg ikke have bgrn? Men
0gsd bare at vise, at der er en virkelig konkret og materiel fremmedggrelse, som fylder en del for os
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efterkommere. Ogsa pd et kulturelt plan. Og pa et falelsesladet plan.”
23-arig kvinde fra anden workshopraekke. Til spgrgsmalet: Hvad haber du andre folk kan lzere af de
perspektiver, som du har fortalt om i dag?

“Det med at dele mine egne oplevelser, der hdber jeg virkelig, at de personer, der hgrer det

fremover, kan se sig selv i det. Det er mest derfor, at jeg deler det, fordi man skal kunne have en
genkendelighed i andre, som forhdbentlig er der om 100 dr eller 150 dr. Det er vigtigt at kunne genkende og
fale sig selv eller fale sig hiemme - ogsG pd en made, hvor det mdske ikke kun handler om materialer. Men
det handler mere om falelser eller om gjeblikke.”

28-arig kvinde fra anden workshopraekke. Til spgrgsmalet: Kan du forestille dig, at der vil sidde nogen om
100 ar og hgre det her interview, og hvad teenker du om det?

Laering og best-practice

Icebreakergvelser og “hyggespredere” som kaffe, kage, pizza og sodavand er afggrende for at skabe
en afslappet atmosfaere, samtidig med at de ogsa kan fungere som motivationsfaktor.

Det er en udfordring at forklare betydningen af indsamling, hvis der ikke er et synligt mal. Et direkte
formidlingsoutput, for eksempel en udstilling, ggr det nemmere at forklare, hvorfor vi indsamler
vidnesbyrd, da deltagerne ser et endemal med det samme.

Workshopsene dbnede for dialog mellem deltagerne; ved at dele erfaringer og perspektiver fandt
deltagerne forbindelse med og til hinanden.

| fellessamtalerne kan man med fordel indlede med at sla fast, at alle fortallinger er ligevaerdige,
ogsa selvom erfaringer kan veaere forskellige fra hinanden.

At hgre andre menneskers erfaringer og tanker kan vaere med til at abne fallessamtaler, der ogsa
bergrer med personlige oplevelser.

Aktiviteter, hvor deltagerne far lov at fordybe sig i egne tanker, kan tit veere et godt udgangspunkt for
en videre samtale.

Feellessamtaler, der indkredser tematikker eller emne af relevans for deltagergruppen selv, muligggr
mere relevante interviewguides og pejlemaerker for indsamlingen.

En fzlles betydningsvurdering, hvor deltagerne inddrages i refleksioner over betydningen af deres
egen historie i nutidigt og fremtidigt perspektiv, abner for nye perspektiver og skaber en bedre
forstaelse for indsamling som musealt f&anomen.

Der eksisterer en steerk bevidsthed i den unge malgruppe om regler for samtykke og GDPR. Det er
derfor afggrende at have de rigtige databehandlingsvaerktgjer klar for at sikre en tryg relation mellem
deltagerne og museet.
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Case 3: Sansevandringer pa Furesgegnen

Furesgegnen, taet ved Kgbenhavn, er praeget af store naturomrdder, hvor seerligt vand og skov gennem
drhundreder har vaeret med til at forme lokalmiljgerne. Som det fremgdr af navnet, spiller Furesgen en helt
seerlig rolle for omrddets lokale identitet, men ogsd andre naturperler som Hareskovene samt de
toneangivende byer Farum og Veerlgse star i hjertet af mange af omkring 40.000 indbyggere, der bebor egnen.
I et fors@gg pd at tilgé omradets historie fra en ny vinkel lancerede Furesg Museer en raekke sansevandringer,
hvorigennem frivillige borgere sammen med museet dokumenterede og indkapslede indtryk fra egnens lokale
natur- og kulturmiljger.

Flyv, fugl! Flyv over Furesgens brusen,
dybt drager natten sit suk!

Traeerne hvisker med a&ngstelig susen,
hilse godnat med et buk!

Uddrag fra digter Christian Winthers digt “Flyv, fugl! Flyv over Furesgens vove” fra 1828.

Idéen til sansevandringerne som et oplevelsesbaseret og vidensindsamlende format blev grundlagt med
inspiration fra én af de seneste vendinger inden for den ny kulturhistorie, nemlig sansehistorien. Med
Christian Winthers besjelede digt om Furesgen fra 1828 som litteraturhistorisk afsaet var tanken, at
sanseindtryk, herunder lyde, dufte og syn, i et omrade som Furesgegnen, der som mange andre egne i
Danmark er praeget af bade gennemgribende naturmiljger kombineret med kulturelle bymiljger, med tiden
udvikler sig ganske hurtigt, sarligt med tanke pa Furesgegnens placering som storkpbenhavnsk
tilflytterkommune. For at hgjne opmaerksomheden pa sansehistorien som del af museets vidensgrundlag
besluttede vi derfor at indsamle nutidens sanseindtryk for eftertiden.

Sansevandringerne blev Markedsfgrt som udbudte museumsoplevelser i forskellige natur- eller kulturmiljger
i kommunen og indgik dermed i museets aktivitetskalender. Ved tilmelding blev deltagerne gjort opmaerksom
pa, at formalet med vandringerne var at indsamle historisk dokumentation om Furesgegnens sanseindtryk
for eftertiden, og at denne dokumentation foregik gennem nedskrevne observationer pa journaler.
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Eksempler péa udfyldte journaler. Foto: Immigrantmuseet.
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Pa alle sansevandringerne blev der lagt en deltagerbegreensning pa 10 personer, eftersom gnsket var, at
deltagerne skulle have mulighed for at dele deres observationer under vandringerne med hinanden. Malet
blev derfor en mere intim oplevelse frem for en stor dataindsamling.

De fgrste sansevandringer blev tilrettelagt efter Igse rammer med henblik pa at teste, hvordan samskabelsen
ville udfolde sig, hvis museet spillede sa minimal en rolle som muligt. Museet havde pa forhand udpeget et
mgdested, hvorfra deltagerne i mindre grupper selv skulle forme og gennemfgre deres vandringsruter
indenfor en time. Nogle gik med bekendte, andre med fremmede. Tilbagemeldingen var dog den samme. Der
var et stort gnske om en gget styring af oplevelsen, saledes at vandringerne blev mere guidede og
feellesskabsorienterede. Formatet blev derfor tilpasset, sadledes at én af museets ansatte fremadrettet
fungerede som guide og pa forhand tilrettelagde en vandringsrute, som deltagerne i feellesskab gik med pa.
Vandringsruterne varierede i laengde fra 3-5 kilometer og dermed ogsa i tid fra 1-2 timer. Feelles var dog, at
ruterne gik i cirkel, saledes at startstedet ogsa blev slutstedet, og at gangtempoet var let til moderat. Som en
enkelt deltager bemaerkede under én af vandringerne, kunne det ogsa have veaeret interessant at undersgge,
hvordan den samme straekning pa for eksempel én kilometer blev oplevet, hvis man gik den gentagne gange,
eller hvis man gik en kortere distance i meget langsomt tempo. Imidlertid blev vandreruterne lagt efter gnsket
om at opleve sa mange forskellige natur- eller bymiljger som muligt pa den afsatte tid.

Sansevandring ved Furesgen og i Narreskoven den 7. april 2024. Ruten var omkring fem kilometer lang og tog to timer at ga.
Undervejs var der indlagt tre sma pauser, hvor deltagerne fortalte om deres observationer, og Christian Winthers digt fra 1828
blev leest op. Foto: Immigrantmuseet.
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Under vandringerne blev der indlagt kortere pauser, hvor deltagerne sammen med den museumsansatte
delte observationer og tanker gjort under turen. Det gav ofte anledning til udveksling af lokale fortellinger
fra egnen, ligesom personlige minder og anekdoter ogsa blev flittigt delt mellem deltagerne. Pauserne
fungerede ogsa som et pusterum fra de mange sanseindtryk, som lagde sig hos deltagerne. Mange var glade
for at kunne dele de oplevelser, de havde haft under vandringen. En enkelt deltager pa én af vandringer
bemaerkede sagar, at hjernen faktisk kom lidt pa overarbejde, nar den skulle bearbejde alle de sanseindtryk,
som deltagerne blev opmaerksomme pa i deres faerden rundt i naturen. Oplevelsen havde derfor gjort hende
opmarksom pa, hvor mange indtryk vi sorterer i og udelukker i vores hverdag.

Foto af skovbrynet taget af en deltager pa sansevandring i Hareskoven den
4. maj 2024. Under turen blev deltagerne opfordret til at fotodokumentere
deres oplevelser og sanseindtryk. Foto: Immigrantmuseet.

Omend museet pa de fleste sansevandringer indtog en synlig rolle, var den dog af anvisende karakter.
Observationer og journalfgring under vandringerne 13 helt og aldeles i deltagernes egne hander, og der viste
sig mange forskellige mader at dokumentere sanseindtryk pa. Nogle bevaegede sig i det poetiske og lod
naturen besjeele pa samme made, som Christian Winther gjorde det nasten 200 ar forinden. Andre var
detaljeorienterede og adskilte bestemte lyde fra dyr og maskiner. Nogle havde stort behov for at aktivere

bergringssansen og komme i kontakt med taktile overflader. Andre igen var glade for at tage billeder for at
forevige deres oplevelser.
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LYDE

Traekroner lyder som

SMNAGE havets brusen BERERING
& i Efterarsvinden bider
mblalobiboilim i s lidt i kinderne
DUFTE cykler hurtigt forbi: SYN
"Shhjush" Nazesen lgber - klart
Staerk lugt Zf asbfalt, tegn pd efterar Tt krat og buskads,
varm, rgg under broen Svag konstant stgj fra lidt uhyggeligt
under s-togsstationen motorvej Mos p3 treerne foles
4 Grgnne, brune, gule,
Reglugt i luften, men bladitog tert orange nuam:ger
menr:esketomme T
balpladser Bladene danser ind over
SANSEVANDING

HARESKOVEN 16. OKTOBER 2024

SHEEE

izl
| SANSEVANDING
VFARLESE 18. JULI 2024

DUFTE l SYN

Ispind efterladt - tegn

Kraftig lugt af
pa sommer?

cigaretter/tobak fra

bodega SMNAGE I!EIMIEIN(;

Nysldet graes Stikkelsbzr smager LYDE Uld som en blad sky Valmuer er varme rode
lidt sure =

Fugleflojt Asfalt er hardt at ga Regnfulde skyer truer

Vaskemiddel - bade pa himlen

kunstigt og rent pa, graes er bladt

Fly runger i luften
Bark p3 eg har ru og

Haveklipper i tor overflade

baggrunden

Daek mod asfalt:
“dk, dk, dk, dk”

Eksempler pé kortlaegning af uddrag af sanseindtryk indsamlet under sansevandringerne i 2024.

De mange skiftende mader at erfare lokalomradet pa er mundet ud i flere hundrede observationer fra de
mennesker, som kender egnen allerbedst, og de tjener nu som eksempler for eftertiden pa, hvordan
Furesgegnen duftede, lgd, sa ud og fgltes anno 2024.

Observationer fra journalerne

“Kvalmende lugt fra slikbutik”
Deltager, sansevandring i Farum, 24. februar 2024.

“Motorvejen lyder som havet, det bglger”
Deltager, sansevandring ved Furesgen og Ngrreskoven, 7. april 2024.

“Bggeblad giver en bitter ngddesmag”
Deltager, sansevandring i Hareskoven, 4. maj 2024.

“Der spilles musik fra Hos Thomas. Et par enkelte aeldre maend far sig en gl.
Der grines hgjlydt fra pubben. Enkelte bgrn leger pad legepladsen. Ellers er der meget stille.
Deltager, sansevandring i Vaerlgse, 16. november 2024.

7

Leering og best-practice

Indsamling gennem oplevelsesbaserede formater giver en mere fri proces, hvor forholdet mellem
deltagere og museum ggres ligevaerdigt i malet om at skabe ny viden sammen.

Museet ma veere villigt til at afgive autoritet samt at forhandle og genforhandle deres rolle i
samskabende processer.

Deltagerbegraensning kan vaere et veerktgj til at skabe mere intime og personlige oplevelser og fierner
det kvantitative fokus pa besggstal og stgrre dataindsamling.
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Samskabelse handler ikke om at saette processen helt fri. Men snarere at finde de rigtige rammer for
at processen kan gennemfgres.

Nogle gange er der behov for mere styring pa en samskabelsesproces end andre gange. Det handler
i hgj grad om deltagernes forventning til oplevelsen og museets rolle.

Forventningsafstemning er afggrende for, at alle parter fgler, at de far et udbytte og yder et bidrag til
processen og den felles indsats.

Vandringerne abnede for dialog mellem lokale indbyggere; ved at dele en feelles oplevelse fandt
deltagerne forbindelser med og til hinanden.
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Case 4: Det moderne landbrug

Der er langt fra Morten Korch til moderne landbrug, der er kendetegnet ved en datadrevet, hgjteknologisk
industri, der arbejder i stor skala og hgjt tempo. | oktober 2024 afholdte Mark| Museet for en Ny
Danmarkshistorie workshops med lokale landbrugsskoleelever. De udpegede genstande, som fortaeller
historien om det moderne landbrug, de er pd vej ud i.

Workshoppen foregik i museumsmagasinet, hvor landbrugsskoleelever fik en introduktion til museets samling
og arbejdede aktivt med at pege pa nye indsamlingsemner. De blev inddelt i mindre stationer med staerkt
iscenesatte oplevelser, i form af genstand- og generationsmgder med aldre kastrationsmaskiner og en
landbrugsmedarbejdere der havde betjent dem, historiske kartoffelsorter og lavteknologiske sdmaskiner, der
var udvalgt efter deres interesser. Formalet var at dbne samtaler om, hvordan landbrug har andret sig over
tid, hvordan moderne landbrug kan dokumenteres og bevares i museet. Under samtalerne blev det hurtigt
klart, at traktoren stadig er en af landmandens (m/k) vigtigste maskiner, der via GPS er naermest selvkgrende,
kan udregne Markkort, tage jordprgver osv. (og koster millioner fra ny). Dialogisk afsggte vi, hvad man kan
indsamle til at fortaelle historien om datadrevet, storskala landbrug, hvis museet hverken har rad eller plads
til en moderne traktor. Svaret fra eleverne lgd samstemmigt: DATA!

Hver workshop varede 2 timer og havde 12 landbrugsskoleelever som deltagere. Genstands- og
generationsmgderne var opstillet som tre stationer, som tre firemandsgrupper roterede imellem.
Workshoppenes varighed var kort, elevernes grad af museumsvanthed lav og formalet var fremtidsorienteret.
Derfor lagde vi mange kraefter i at sikre deres motivation, ved at iscenesaette workshoppene som en eksklusiv,
anderledes og overraskende oplevelse.
Vi brugte Show it AND tell it-metoden, ved at invitere eleverne ud pa vores museumsmagasin, sa de kunne se
vores samling, mens vi forklarede hvad en samling er. | introduktionen til magasinet italesatte vi tydeligt, hvor
fa mennesker der normalt har adgang til “vores hellige haller”. Samtidig insisterede vi pa en omstaendig proces
med at fa alle elever til at tage bla overtraeksfutter af og pa i magasinslusen, for at styrke indtrykket af adgang
til et seerligt eksklusivt og beskyttet sted. Et indtryk som blev understreget, da konservatorerne fik ordet og
beskrev deres arbejde med museets genstande og magasinforhold.

Museets personale viser genstande frem og forklarer,
hvad en samling er.

Bla overtrackssko understregede folelsen af
eksklusiv adgang til magasinet.

Vi legede ogsa med sanserne ved at lave smage-lugte-rgre
opgaver og gennem sansebegransninger (mgrke rum, bind for gjnene osv.), for at engagere eleverne og
fastholde deres interesse. Dette skulle give en skaerpet oplevelse af den iscenesatte genstand og gennem
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sansebegraensningerne en anderledes genstandsoplevelse og forstaelse. Metodevalget omhandlede
samtidigt en nytaenkende prgvehandling af relationen fokusgruppe, fagpersonale, frivillige aktgrer og
genstand imellem.

R,

Forestillingsevnen blev skeerpet lidt ekstra, da museets frivillige delte sine egne erfaringer med kastration og beeltefiksering af
smagrise i 1980’erne. Bagefter blev lyset taendt og snakken gik livligt om, hvordan man skaber dyrevelfeerd i moderne landbrug.
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Leering og best-practice

Ved at skabe tryghed og tydeligt vise sammenhangen mellem samling, magasin og elevernes bidrag,
lykkedes det at forklare formalet med projektet, sa eleverne forstod, hvorfor museet har brug for
deres viden.

Fordi workshoppen var kort og fokuseret, og emnerne var relevante for deltagerne, opnaede vi hgj
motivation, der gjorde det muligt at engagere en gruppe med lav “museumsvanthed”.

Flere indbyggede icebreakere var med til at etablere tryghed. Isaer kaffe/kage-bordet blev et naturligt
sted at snakke og (fra deltagernes side) se os fra museet an.

Udbyttet i form af viden til at styre fremtidig aktiv indsamling var keempestor. Konkret udpegede
eleverne en hel handfuld af betydningsfulde genstande, vi nu kan ga i gang med at indsamle: alt fra
spr@jtebeviser (uddannelsescertificat), digitale Markkort, tradlgse hgretelefoner (der bruges til at
snakke med andre, mens man kegrer traktor - en tjans der tidligere kunne vaere en ensom
arbejdsopgave).

Mange personaleressourcer kraeves, sa et mindre personaletungt setup og mere malrettede
spgrgsmal kan optimere processen fremover.
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Case 5: Lgrdagssysler

Siden 2019 har Immigrantmuseet drevet det feellesskabsfremmende initiativ Lgrdagssysler, hvor kvinder med
forskellige kulturelle baggrunde mgdes til workshops og samtaler om deres interesse for hdandarbejde.
Formdlet med initiativet er at styrke integrationen i det danske samfund ved at udbygge kvindernes sociale
netveerk og gge deres aktive medborgerskab, samtidig med at museet bidrager til Igsningen af kommunale
velfeerdsopgaver inden for integrationsomrdadet. Det ggres ved at aktivere museet som socialt og kulturelt
mgdested med henblik pG at nedbryde kulturelle, sproglige og andre identitetsmaessige barrierer og styrke
kvindernes sociale netvaerk, selvtillid/selvvaerd, danske sprogkundskaber og kendskab til vores samfund og
historie.

Som oplevelsesbaseret format var Lgrdagssysler saledes allerede etableret, da vi i slutningen af 2023 prikkede
hul pa Samskabte Samlinger. Tanken om, at det sociale initiativ ogsa 13 inde med et uforlgst potentiale for
indsamling af bade fortzellinger og genstande sammen med flerkulturelle kvinder i DanMark blev hurtigt sat
i spil med idéen om at teste samskabelse i allerede eksisterende feellesskaber. Pa flere parametre var det en
tidsbesparende og lettere proces, at indsamlingen saledes fra starten kunne malrettes et netvaerk, som
allerede frekventerede museet og derfor havde en forudgaende forstdelse af museumsrummet som et trygt
sted at veere. Fgrst og fremmest fordi der ikke i samme grad som andre indsatser skulle bruges ressourcer pa
at rekruttere og fastholde deltagere, men ogsa fordi der allerede var etableret en tillidsfuld relation mellem
museet, dets samarbejdspartner og de deltagende kvinder.

For alle samskabende processer geelder, at tillid er en afggrende faktor, og Lgrdagssyslerne viste sig at veere
et godt eksempel pa, hvordan gatekeepers kan spille en central rolle i opbygningen af tiltro og relationer
mellem museum og community. Museets taette samarbejdspartner, designer Henriette Rolf Larssen, var en
gennemgaende og afggrende karakter for, at Lgrdagssyslerne kunne gennemfgres og udvides med malet om
atindsamle vidnesbyrd sammen med de deltagende kvinder. Ikke alene havde Henriette personlige relationer
til mange af de deltagende kvinder. Hun var ogsa med til at blastemple museet som et trygt rum at feerdes i
og fungerede dermed som limen mellem museet og det eksisterende faellesskab, museet skulle traede ind i.
Hvis samskabelsen skal lykkes som en ligeveerdig proces, kan gatekeepernes rolle saledes vaere uundveerlig.

Lgrdagssyslerne udspillede sig som en serie af workshops, der blev afholdt én Igrdag om maneden i tre timer.
Workshopsene (stgttet af Sportgoodsfonden) var gratis at deltage i og abne for alle interesserede. Som regel
var der omkring 15-25 deltagere, men tallet kunne variere en del fra gang til gang. Til hver workshop havde
museet og Henriette inviteret en designer, som underviste i en bestemt handarbejdsteknik, hvorefter
deltagerne selv gav sig i kast med arbejdet.
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Til Lordagssyslerne gér det sociale faellesskab hdnd i hand med laeering om forskellige handarbejdsteknikker. Foto:
Immigrantmuseet.

En af de centrale laeringer fra initiativet var, at workshopsene med tiden kom til at fungere som et safe space
for mange af kvinderne, som - pa trods af sprogbarrierer - delte minder fra deres barndom og anekdoter fra
deres hverdagsliv med hinanden. Simpel kommunikation, kropssprog og empati blev det fzlles sprog.
Sammen med Henriette pabegyndte vi derfor en dialog om, hvordan vi kunne indsamle nogle af de
forteellinger, som kvinderne delte med hinanden. Vi var nysgerrige pa denne form for immateriel kulturarv fra
hverdagen: de sma, men universelle samtaler mellem mennesker, og vi besluttede at forsgge at materialisere
nogle af disse hverdagssamtaler.

Vi diskuterede idéen om at brodere SMS’er. For de fleste mennesker er SMS’er en meget privat form for
kommunikation, som ofte holdes i personlige relationer. De er immaterielle og flygtige af natur, kun
synliggjorte af digitale enheder og nemme at slette igen. Men de giver os ogsa et meget direkte og intimt
indblik i hverdagskommunikation, sociale praksisser og personlige tanker. Vores tanke var derfor at
materialisere SMS’ernes natur gennem handarbejde for at skabe taktile genstande, som vi kunne bevare som
del af museumssamlingen.
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Vi bad de deltagende kvinder om at udvaelge en SMS, som de ville fgle sig komfortable med at omforme til et
broderi. Vi understregede, at de kunne vaelge en besked, som gjorde dem glade, én der var associeret med et
bestemt minde eller bar pa en sarlig betydning. Efter kvinderne havde udvalgt deres beskeder, begyndte de
at brodere SMS’er pa forskellige sprog, i forskellige farver, skriftstgrrelser, med eller uden emojis - alt sammen
efter eget valg.

Y

Eksempel pa broderet SMS i ukrainske farver. Januar 2024. Foto: Immigrantmuseet.

Mens arbejdet stod pa, dokumenterede vi processen med fotos og indsamlede forteellinger sammen med
kvinderne gennem interviews med fokus pa deres tanker om handarbejde. En kvinde fortalte for eksempel,
at hun havde lzert at brodere fra sin far, men at hun ikke var glad for det som barn, fordi hun altid skulle hjalpe
sin far med at ggre hans handarbejdsprojekter faerdige. En anden kvinde fortalte, at hun havde leert meget
handarbejde gennem sin mor og bedstemor - et perspektiv, der gik igen for mange af kvinderne.
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Eksempler pé feerdigbroderede SMS’er. Juni 2024. Foto: Immigrantmuseet.

De broderede SMS’er bliver lige nu samlet til ét flerstemmigt veerk, der skal vises i en udstilling om
handarbejdets betydning for fallesskaber i Farum Kulturhus i 2026. Foruden at indeholde et
formidlingsmaessigt potentiale tjener broderiet ogsa som eksempel pa, hvordan museumsgenstande baseret
pa immaterielle personlige forteellinger kan samskabes og materiales.

Udtalelser fra de deltagende kvinder

“Det synes jeg er virkelig fint og vigtigt! Hdndarbejde er én ting, men alle de sociale sidegevinster er naesten
endnu vigtigere at fa formidlet.”

Deltager i Lgrdagssysler, til spgrgsmalet om hvilke tanker vedkommende havde gjort sig om en kommende
udstilling baseret pa handarbejdsworkshopsene.

“Fgrste gang kom jeg for at mgde lokale og lokalsamfundet. Det er mit mdl at netveerke. Som en fremmed i
Farum synes jeg, det er vigtigt at veere i kontakt.”
Deltager i Lgrdagssysler, til spgrgsmalet om hvad vedkommende habede at fa ud af workshopsene.

47



“Jeg m@dte Henriette til et foredrag pa Birker@d Bibliotek, og hun inviterede mig med. Farst og fremmest
kommer jeg for det sociale, for mit netvaerk er meget lille.”
Deltager i Lordagssysler, til spgrgsmal om hvorfor vedkommende deltager i handarbejdsworkshopsene.

“Jeg er interesseret i mange hdndarbejdsteknikker. Jeg kommer tit pd museet. Og de tilbgd mig at engagere
mig i de interessante teknikker.”
Deltager i Lgrdagssysler, til spgrgsmalet om hvorfor vedkommende deltager i handarbejdsworkshopsene.

Laering og best-practice

Projektet gav synlighed til fortaellinger, som ellers normalt er oversete eller overhgrt.

Det lettede samskabelsesprocessen, at netvaerket af kvinder allerede var etableret, hvorfor
indsamlingen kunne paga i et eksisterende fallesskab.

Samskabelse af museumsgenstande baseret pa personlige forteellinger kan lade sig ggre, hvis man
afszetter tid, forngdne ressourcer og de rigtige rammer til at gennemfgre projektet.

De mere langsigtede samskabelsesprocesser kan vaere mere tids- og ressourcekreevende, men
resulterer ogsa i et mere dybdegaende og personligt materiale til samlingen.

At arbejde pa et faelles projekt med et feelles mal styrkede sammenhaengskraften mellem de
deltagende kvinder.

Gatekeepers er afggrende for at etablere kontakt og opbygge tillid mellem museet og en gnsket
malgruppe. De indgar ofte i mere personlige relationer mellem deltagerne og kan saledes vaere med
til at blastemple museet som et trygt rum.

Tvaerfaglighed vil ofte vaere en forudsatning for, at de samskabende processer kan gennemfgres
vellykkede. At treekke pa flere forskellige kompetencer og viden styrker samskabelsen som
flerstemmig proces.

Fordelingen af roller indenfor samskabelsesprocessen forblev afbalanceret: projektet blev delt
mellem museet, samarbejdspartnere og de deltagende kvinder.

Workshopsene abnede for dialog mellem de deltagende kvinder; ved at tale med andre deltagere
fandt kvinderne frem til forbindelser, felles interesser og divergerende synspunkter.

At stille deltagerne et formidlingsoutput (en udstilling) i sigte indvirkede positivt pa deres lyst til at
deltage i initiativet.

Samarbejdet mellem Immigrantmuseet og designer Henriette Rolf Larssen viderefgres de kommende
ar og der afsgges muligheder for at samarbejde i andre sammenhange.
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Case 6: Rytmisk Musikkonservatorium

Over tid udvikler samskabelse sig ofte som en knopskydningsproces, hvor nye initiativer og samarbejder opstdr
organisk ud af hinanden i takt med, at samskabelsen udfolder sig mellem museum og partnere. Netop derfor
er samskabelsen aldrig en lukket lineaer proces, men i stedet genstand for knitnuerlig pdvirkning og udvikling
i nye formater. Et eksempel pd dette magdte vi ogsd under projektet, da det oplevelsesbaserede og
samskabende format, Sansevandringer pa Furesgegnen (case 3), affédte nye og uforudsete muligheder
gennem et samarbejde med Rytmisk Musikkonservatorium (RMC) i Ksbenhavn.

Samarbejdet startede med en mail fra Rytmisk Musikkonservatorium, der sggte partnere til modulet EKIP
(Eksternt Kollaborativt Integreret Projekt) pa bacheloruddannelserne for musikere og komponister. Selv
beskriver Musikkonservatoriet EKIP som: “et praktikmodul, hvor de studerende i samarbejde med eksterne
partnere udvikler og gennemfgrer projekter i deres omverden. Her bruger de studerende deres musikfaglige
kompetencer pd nye mdder og for andre formdl, end man mdske normalt forbinder med professionelle
musikere og komponister.” (Rytmisk Musikkonservatorium, 2024). Formalet var saledes at etablere
samarbejde med eksterne institutioner, herunder for eksempel museer, om enkelte projekter, hvor de
studerende kunne fa lov til at teste deres musikfaglige kompetencer og bidrage til konkrete indsatser hos
institutionerne. Nysgerrige pa hvilke resultater de musikfaglige erfaringer i kombination med historisk
dataindsamling kunne affgde, takkede vi derfor ja til tilbuddet om samarbejde.

Da der i fgrste omgang var tale om et pilotprojekt, skulle vi rammesatte en mindre indsats, som kunne
gennemfgres pa baggrund af de studerendes viden og erfaringer. Efter flere samtaler med vores partner og
kontaktperson fra Rytmisk Musikkonservatorium indkredsede vi indsatsen til blandt andet at skulle omfatte
en musikalsk fortolkning af én eller flere sansevandringer. Den gruppe af studerende, der var interesserede i
indsatsen, fik derfor udleveret den forelgbige kvalitative data indsamlet gennem journalerne af deltagere pa
vandringerne. Data, som efterfglgende var blevet samlet af museet og behandlet i ét datasaet med overblik
over henholdsvis duft, lyd, bergring og syn som sanseindtryk.

Gruppen af studerende planlaegger arbejdet med sansevandringerne pa
det lokalhistoriske museum Mosegaarden i Veerlose. Foto: Furesg Museer.
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Med dataszettet i handen udvalgte de studerende én af de gennemfgrte sansevandringer - ved Furesgen - og
drog ud pa deres egen gatur for at ggre sig egne observationer, der kunne supplere de observationer, som
deltagerne pa den oprindelige sansevandring havde gjort sig. P& baggrund af de to vandringer satte de
studerende deres musikfaglige kompetencer og viden i spil med den samlede kvalitative data og fortolkede
Furesgens szeregne auditive miljg, med saerligt fokus pa lappedykkerens genkendelige kald, i et kort musikalsk
format. Det, der var startet som en samskabende indsamling af kvalitativt historisk data mellem museet og
lokale Furesgborgere, fik saledes i en anden samskabende proces et kunstnerisk og kreativt udlgb, der blev
praesenteret pa et faelles seminar for studerende, undervisere og partnere pa Rytmisk Musikkonservatorium
i efteraret 2024.

Kort tid efter seminaret modtog museet henvendelse fra to af de studerende, som havde samarbejdet med
museet under pilotprojektet. De gnskede at udvikle et nyt projekt sammen med museet i forbindelse med
deres eksamen i vinteren 2024/2025. Belzaert af de gode erfaringer fra pilotprojektet takkede vi ja til
samarbejdet med det samme og indledte en dialog med de studerende om, hvordan projektet kunne formes
til bade at omfatte en samskabende indsamling og et formidlingsprodukt.

De to studerende var nysgerrige pa sagn som immateriel kulturarv og den rolle, som lokale fortzellinger spiller
for den lokale identitet. Som bekendt knytter der sig til enhver egn lokale historier og myter - det geelder ogsa
Furesgegnen, hvor beretninger om drager, genfaerd, trolde og lindorme praeger den lokale identitet. Omend
flere sagn saledes er bade relevante og velkendte for mange Furesgborgere, havde vi som museum hverken
immaterielle eller materielle vidnesbyrd om lokale sagn i vores samling. Det faelles mal blev derfor at
dokumentere sagnenes mundtlige karakter - gennem genfortzellinger fra lokale frivillige borgere. Efter de
studerendes gnske faldt valget pa to af de mest kendte sagn: nemlig forteellingen om Klaus Nar, der spillede
kong Valdemar Atterdag et pus og gav navn til en lille holm i Farum Sg samt forteellingen om Plejelars, der i
en voldsom kamp med dragen i Ngrreskoven svigtede sin gode kammerat Ole Dybendal i dgden og matte
forvises til den jyske hede.

De to sagn om Klaus Nar og Dragen i Narreskoven er begge foreviget i letlaesningsboger
publiceret af Furesg Museer. Pé trods af dette var der ikke vidnesbyrd i vores samling
om sagnene og deres betydning for lokalsamfundet.
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De to studerende fik til opgave at tilrettelaegge indsamlingsformatet og gennemfgre optagelserne af
genfortellingerne, mens museet hjalp med at rekruttere frivillige borgere til projektet gennem eksisterende
netveerk og kontakter, fortrinsvis gennem de to lokalhistoriske foreninger Veerlgseegnens Historiske Forening
og Farum Lokalhistoriske Forening. Med henblik pa at forevige sagnene i egne kunstneriske vaerker toner fra
Vaerlgse Folkemusikanter saledes blandet med de indspillede stemmer, der viderefgrte den gamle tradition
for mundtlig overlevering af lokale fortaellinger. Samarbejdet fgrte derfor ikke kun til en belysning af et hul i
vores eksisterende museumssamling. Men ogsa til et konkret resultat, i form af ramateriale og de faerdige
kunstneriske vaerker, der kunne udfylde hullet og skabe nye perspektiver i samlingen.

“Mow's the i 'p're‘@g im about that ' &
Vg land;", b

Stillbilleder fra de to film med genindspillede sagnforteellinger.

Leering og best-practice

Samskabelse er sjeeldent en proces med en konkret afslutning. | stedet knopskyder samskabelsen ofte
ind i nye samarbejder og initiativer, der udvikler og pavirker processen.

At forholde sig abent og fordomsfrit til nye indsamlingsidéer betaler sig.

Tveerfaglighed vil ofte veere en forudsatning for, at de samskabende processer kan gennemfgres
vellykkede. At traeekke pa flere forskellige kompetencer og viden styrker samskabelsen som
flerstemmig proces.

Et konkret formidlingsoutput er ofte motiverende for savel partnere som deltagere i en samskabende
proces. At se sit arbejde blive udfoldet i et formidlingspotentiale er berigende for alle parter.

Leengerevarende samskabelsesprocesser giver mere dybdegdaende formater, hvor der efterlades
stgrre plads til refleksion og kunstnerisk islaet.

De studerendes nysgerrighed pa immateriel kulturarv fgrte til, at vi opdagede et hul i vores
eksisterende museumssamling og i samarbejde kunne udarbejde en Igsning og et konkret resultat,
der kunne udfylde hullet og bidrage med nye perspektiver ind i samlingen.
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Case 7: Sprogskolen

Hvordan pdvirkes et lokalsamfund af stor international tilstremning? Det var sveert at svare pd ud fra Mark |
Museet for en Ny Danmarkshistories eksisterende samling tilbage i 2023. PG trods af en kaeempe lokal
landbrugsindustri, en international lufthavn og virksomheder som bl.a. LEGO og Ryanair, treekker udenlandsk
arbejdskraft til Billund Kommune for kortere eller leengere perioder. Indsamlingen tvang os til at udvikle nye
mader at kommunikere og overvinde sprogbarrierer, og gentaenke vaerdisaetning og betydningsvurdering.

Museet gnskede at udfylde huller i samlingen gennem nyindsamling. Det viste sig at vaere en udfordrende
opgave, da omradets internationale naturligt nok er en fragmenteret gruppe, bestdende af personer med
forskellige baggrunde, arbejdsomrader, sprog, interesser, formal med og tidshorisont for deres
tilstedevaerelse i kommunen. Derfor indgik vi et samarbejde med den lokale sprogskole: Give-Grindsted
Uddannelsescenter, og arbejdede med dem i grupper af deres eksisterende sprogklasser.

Det var et langvarigt forlgb, hvor vi arbejdede med 10 kursister med forskellig nationalitet. De fleste i gruppen
havde besggt museer i deres hjemland, men fglte ikke ejerskab og tilknytning til danske museer, kultur og
historie. Selvom det havde brugererfaring med museer, manglede de tryghed. Det var ngdvendigt at opbygge
en feelles forstaelse af, hvad et museum laver, og hvis historie det fortaller. Navnligt, at kursisterne er en del
af den historie med deres blotte tilstedevaerelse - underordnet om den var permanent eller midlertidig, kort-
eller langvarig.

Sprogskolekursister besager Mark Museumsgrisen sagde ogsé hej.
og hilser pa museets geder.

Generelt har vi erfaret, at mennesker uden nogle museumsfaglige forudsaetninger naesten udelukkende
associerer museer med udstillinger. Det var rent ud sagt sveert at forklare og motivere folk til at bidrage til en
museumssamling for en ikke naermere defineret fremtidig forsknings- og formidlings skyld. Iszer hvis man i
forvejen har et begrenset feelles sprog. | samrdd med sprogunderviserne, udviklede vi et par
kommunikationsgreb, til at stgtte formidlingen af projektet. Forberedelsesfasen, udfgrelsesfasen og
evalueringsfasen kgrte i loop efter hvert mgde, hvor vi undervejs fik tilrettet sproget og faciliteringen, sa den
passede til kursistgruppen.
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De vigtigste greb:

Visuelle stilladser og kendte formater:

| museets praesentationsmateriale brugte vi formater, som sprogskolens kursister kendte i forvejen: f.eks.
rutevejledning og en mand med en taleboble. Manden med boblen optraeder nemlig ofte i skolens normale

undervisningsmateriale og indikerer, at kursisterne praesenteres for nye ord eller saetninger. Billeder og andre
visualiseringer giver kontekst, og hjalper med at koble ord og betydning.

Adresse: Morsbelvej 101-102, 7200 Grindsted

Simpel syntaks og mange gentagelser.
e Start med hvem, hvad, hvor.

e [taleseet forskellen pa, hvad man som besggende oplever pad et museum, og hvad personalet
arbejder med til dagligt.

e P3 Mark kan besggende fx se dyr, udstillinger, vores gamle museumsgard, og komme til
forskellige arrangementer i Ipbet af aret (se foto).

@ Udstillinger
, Sy

Museumsgard
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Men personalet arbejder med at modtage, gemme, undersgge og udstille historien.

Denne skelnen er en af projektets st@grste |laeringer, da forklaringen om museums generelle arbejde, gav
deltagere en bevidsthed om, hvorfor museer samler. Det er nemlig noget de faerreste uden museumsfaglig
baggrund ved og teenker over. Denne bevidsthed var altafggrende for at kunne forklare et fremtidsorienteret
formal som indsamling.

Mark Museums
arbejde Gemme

historie

Undersgge Udstille
historie historie

Emnemaessigt endte vi med at arbejde med et “falles tredje”. Et kapitel i deres leesebog om Danskernes
forhold til Svinekgd blev anledning til sjove samtaler om traditioner og talemader.

Indsamlingsprocessen udfordrede vores museale forstaelse af vaerdiseetning. Ofte betragtes en langvarig
relation til en genstand eller et sted som en forudsaetning for den betydningsmassige dybde, museet typisk
eftersgger i en god museumsgenstand. Men for mange i denne gruppe er relationen til DanMark midlertidig
og praktisk, snarere end dybt rodfeestet. | casen med sprogskolen bad vi kursisterne om at reflektere over
deres kulturelle forforstaelse af svin, og hvordan den lignede eller adskilte sig fra dansk svinekultur. Bidraget
til samlingen endte altsa med at vaere talemader som “Vi passede ikke grise sammen”, samt beskrivelser af
slagteritualer, der omgaerder julegrise, og madopskrifter.
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Dette skabte behov for nye tilgange til, hvordan vi indsamler og veerdisaetter historier og perspektiver, der
afspejler det kulturskifte, som opstar ved migration. Vores tanke var, at hver lille bid migreret svinekultur
skulle kontekstualiseres gennem en grundig registrering af den enkelte kursists baggrund og
migrationshistorie. Det viste sig dog at vaere oplysninger, ikke alle kursister var trygge ved at dele med museet.
En somalisk kursist afveergede spgrgsmalet om, hvorfor hun opholdt sig i Danmark, med en sarkastisk
kommentar om WORK/LIFE-balance. Altsa at hun boede i Danmark, fordi det var for langt at pendle til
arbejdet i Grindsted fra Somalia.

| arbejdet med flerkulturelle grupper eller grupper med anden kulturel baggrund end dansk kan vi nogle
gange stgde pa den barriere, at museet opfattes som “en myndighed”, altsa som en repraesentant eller en
samarbejdspartner for kommunen, staten eller immigrationssystemet. Det kan virke h&ammende, seerligt i de
tilfeelde, hvor “myndigheder” ikke anses som troveerdige og ftillidsvaekkende i samme grad, som vi ser i
DanMark. Det er derfor et opmaerksomhedspunkt, som i saerlig hgj grad kraever fokus pa tillidsopbygning og
formidling/oversaettelse af museets virke.

Museernes langsigtede formal med at samle ind ggr det vanskeligt at forventningsafstemme praecist, hvad
materialet og informationerne bliver brugt til i fremtiden. For at skabe tillid kan det vaere ngdvendigt at tilbyde
anonymiseret indsamling. F.eks. ved at vaelge en repraesentant for gruppen som formel giver. | eksemplet fra
sprogskolen kan det fx veere underviseren eller sprogskolen som institution, frem for den enkelte kursist.
Kursisten kan sa beskrives i anonymiserede vendinger som: “Kvinde fgdt i Somalia, 33 4r gammel, nu bosat i
Grindsted” frem for fulde navn og adresse.

Leering og best-practice

Modtage Gemme
historie

e Show it and tell it: hjalp deltagerne til at forsta, hvordan museer
arbejder med historie ved at understgtte den mundtlige forklaring -
med visuelle stilladser. "[ "

Undersgge

historie

e Brug Al til at tilpasse billederne specifikt til emnet for
indsamlingen, sa det visuelle stillads understgtter opgaven bedst
muligt. Eksemplet med Eiffeltarnsfiguren stammer fra en
indsamling af turismehistorie.

e Andre mader at kommunikere Show it AND tell it: se gentandsmgder og magasinrundvisning i case
4,
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Arbejdet med underrepraesenterede emner og brugergrupper forudszetter ofte en sendret tilgang til
vaerdisaetning/betydningsvurdering, da kriterier som f.eks. langvarig relation eller mange
betydningslag sorterer bestemte grupper fra.

Tilbyd anonymitet eller anonymisering ved at udvalge en repraesentant for gruppen som den
formelle giver - f.eks. En underviser eller anden gatekeeper.

56



KAPITEL IlI: IMPACT

Museumsreformens ggede fokus pa krydsfeltet mellem samlingens betydning og museernes rolle som
medesteder for alle samfundsgrupper peger ind i behovet for at undersgge samskabelsens impact - pa
museerne selv og pa det omkringliggende samfund. Kulturarven er her eksistentiel, oplysende og social:

Vores museer spiller en central rolle for vores feelles historie og for bevaring af vores nationale
arv. De er unikke skatkamre af viden og indsigt, som beriger os med nye og gamle perspektiver
pa tilveerelsen. Museerne er garanter for trovaerdig viden, og deres samlinger er uundveerlige
kilder, som giver os en stgrre forstaelse af, hvor vi kommer fra og af verden omkring os. De
giver os faelles referencer og binder os sammen pa tvaers af landet. Museerne er vitale for de
lokalsamfund, de ligger i. De skaber mgder mellem os og danner rammen for fellesskaber og
aktiviteter - bade inden for og uden for museernes mure.

(‘Museumsreform: en generationsinvestering i vores feelles fortaelling’, 2024, 1)

En investering i kultur er sdledes ogsa en investering i velfaerdens sociale dimensioner. Vores kulturarv og
historie er ikke kun et indblik i fortiden - de er ogsa komponenter, der skal forbinde mennesker og styrke vores
sammenhangskraft, pa tveers af tid og rum. Det skaber et behov for at kunne male den impact, som
samskabelsen igangsaetter og udmunder i. Ikke mindst for at synligggre betydningen af det samskabende for
individer og samfund. Men at male en sadan impact kan i sig selv vaere en udfordring, og sp@rgsmalet er ogsa,
hvordan vi méaler pa den mest hensigtsmaessige made?

Samskabelse er et arbejde uden ende, uden absolutte fremgangsmader og uden garanti for vellykkede
resultater. Det stemmer ikke ngdvendigvis godt overens med behovet for at dokumentere konkrete udfald af
en proces. Derfor ma vi spgrge os selv: Er det muligt at male og vurdere impact af en proces, der er under
konstant forandring af deltagerne, institutionerne selv og de omstaendigheder, der danner ramme om
processen? Hvilke kriterier skal vi opstille for at vurdere, om impact af en proces har vaeret succesfuld? Skaber
behovet for at male impact af det samskabende en ubalance i det ellers ligevaerdige forhold mellem deltagere,
partnere og museum? Kan impact males med det samme, eller er der netop en pointe i, at impact spreder
sig som ringe i vandet og derfor fgrst kan males pa laengere sigt?

Til slut i dette kapitel har vi samlet nogle af de sp@grgsmal, som kan vaere vaerd at overveje, fér man gar i gang
med at tilrettelaegge og udfgre en samskabende proces. Det er spgrgsmal, vi selv har matte overveje for,
under eller efter projektet ‘Samskabte Samlinger’, og som pa mange mader har fungeret som vores metodiske
rettesnor savel som vores etiske kompas i de sammenhange, vi det seneste ar har indgaet i. Foruden dette
vil vi i de kommende afsnit ogsa klarlaegge, hvordan vi - pa trods af de ovenfor beskrevne overvejelser -
alligevel har forsggt at arbejde med en multimetodisk tilgang til at indsamle data, der kan vaere med til at
belyse impact fra de forskellige cases - for de mennesker, som har deltaget i de forskellige formater og for
museernes indadvendte virksomhed. Metoderne er kvalitative, sdsom logbgger, samtaler, observationer,
interviews og spgrgeskemaer, eftersom vi var interesserede i netop det kvalitative blik pa samskabelsen.
Hvilke(n) metoder, der var mest egnede, afhang i hgj grad af deltagergruppen og formatet. Men samlet har
vi forsggt at fa indblik i, hvordan projektet har haft betydning for museers fremadrettede praksisser med
indsamling og kulturarvsforvaltning samt deltagernes og gatekeepernes oplevelser med det samskabede.
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Impact: Museernes praksisser og arbejde med baeredygtighed

P4 MARK | Museet for en Ny Danmarkshistorie har samskabelse gennem en arraekke veeret fast integreret
som strategisk grundlag og metodisk greb i forskellige formidlings sammenhange. Det geelder alt fra udvikling
af nye udstillinger til rammeseaetning af lokale byprofiler og projekter som for eksempel etablering af ny
legeplads pd Museumsgarden Karensminde. Som ‘impact’ af Samskabte Samlinger er de metodiske greb fra
samskabelse nu ogsa indteenkt i samlingsvaretagelse, og herunder arbejdet med indsamling, registrering og
betydningsvurdering. Arbejdet med de forskellige omrader i en ny samskabende kontekst har illustreret
veerdien af den relation der opbygges; brugere, frivillige, fagpersonale og genstand imellem. Det vaere sig
veerdi bade pa det personlige plan men ogsa i museets samlingsudvikling og kvalificering af den eksisterende
samling. Udviklingen taler derfor ind i museets vision om at vaere det demokratiske mgdested og understgtter
museets holistiske tilgang. Projektet har givet anledning til en revidering af indsamlingspolitik i foraret 2025
pa Mark | Museet for en Ny Danmarkshistorie.

Pa Immigrantmuseet/Furesp Museer har samskabelse i en arraekke udviklet sig som del af det strategiske
grundlag og gennem museets politikker for indsamling, registrering, bevaring, formidling og forskning. Med
‘Samskabte Samlinger’ er vores fokus pa samskabelse som museal metode blevet hgjnet yderligere, isaer i
kontekst af museets praksisser inden for indsamling, registrering og betydningsvurdering. Det har givet udslag
i en revidering af museets samlingspolitik, foretaget af ledelse og fagansatte i januar 2025, der har skrevet
samskabelse som princip og metode frem i museets fremadrettede samlingsudvikling. Endvidere har museets
fagansatte revideret de eksisterende indkomstsedler med henblik pa i hgjere grad at integrere relationelle
savel som personlige perspektiver i sine beskrivelser af vidnesbyrd, ligesom der fremadrettet vil veere fokus
pa, at selve betydningsvurderingen af de historiske vidnesbyrd (materielle som immaterielle) skal veere en
samskabende proces mellem museum og giver.

Under projektet har museet desuden haft mulighed for at dele viden, erfaringer og tanker med nationale og
internationale samarbejdspartnere. Foruden det europeiske netvaerk AEMI - Association of European
Migration Institutions drejer det sig blandt andet om sparring med fagansatte pa projektet ‘TOLL - Tijd om Los
te Laten. Participatief collectiebeheer in museale collecties rond migratie’ pa Red Star Line Museum i
Antwerpen, med fagansatte pa projektet ‘Collecting the City’ pa Amsterdam Museum samt med fagansatte
pa Institute of Political Science ved universitetet i Gdansk. Denne sparring har bekraeftet, at der ogsa uden for
DanMark er interesse i samskabelse som museal metode, seerligt i samlingskontekst, og at vi derfor skal
fortsaette dette strategiske fokus for at styrke opmaerksomheden pa den kulturelle og sociale baeredygtigheds
betydning for museumssamlinger.

Impact: Deltagere og gatekeepers tilknytning til museerne

Som indledningsvist naevnt knytter der sig visse udfordringer til gnsket om at evaluere en samskabende proces
- udfordringer, der alle udspringer af samskabelsens natur og fokus pa ligeveerd mellem parterne. Som
tidligere projekter har vist, rejser der sig nemlig hurtigt spgrgsmal om en uhensigtsmaessig ubalance mellem
de samskabende parter, nar den ene, sa at sige, forsgger at evaluere den anden (Nikkessen et al., 2023;
Kaszynska et al., 2022; Bentzen, 2022). Omend det ogsa var refleksioner og overvejelser, vi gjorde os i
‘Samskabte Samlinger’, havde vi et gnske om som minimum at fa et indblik i, hvordan deltagerne,
gatekeeperne og andre involverede parter i projektets cases oplevede de samskabende processer. Pa vores
banehalvdel fgrte begge museer selv logbgger og havde derfor ved projektets udlgb rig adgang til egne
observationer og refleksioner gjort gennem hele projektaret, men gnsket var naturligvis at supplere disse
tanker fra museerne med tanker fra de mennesker, som vi arbejdede med.

58



| nogle samskabelsesprocesser er impact af direkte karakter og kan derfor ses (og dermed evalueres) af bade
museum og deltagergruppe med det samme. Det hanger ofte sammen med selve designet pa den
samskabende oplevelse, som tit vil veere praeget af en kort tidsramme og af at malet ikke ngdvendigvis er at
opbygge en leengerevarende relation mellem museum og deltagergruppe, men at det i hgjere grad handler
om at skabe en felles oplevelse ved at deltage i enkeltstadende aktiviteter. Et eksempel pa dette er Furesg
Museers sansevandringer (case 3), hvor deltagergrupperne og museet pa forhand var ukendte for hinanden,
men gennem falles oplevelser etablerede en relation, der samskabte ny viden. Vores refleksioner og
oplevelser med det samskabende blev opsamlet gennem faellessamtaler som integreret afslutning pa
sansevandringsformatet, hvor bade museum og deltagere kunne dele deres tanker i plenum. Som vist gav det
anledning til flere nye idéer til selve formatet og dialoger om forskellige mader, hvorpa sanseindtryk kunne
indsamles og dokumenteres. Faellessamtaler - evaluerende greb for Klimadagen og Landbrugsskolen? Et
sidste eksempel er desuden Immigrantmuseets ‘Hvor har vi hjemme’-indsats (case 2), hvor den fgrste
workshoprakke i samspil med “Tokulturelt Pigeprojekt” i Farum ogsa blev evalueret gennem afsluttende
feellessamtaler om hjem og (fler-)hjemlighed som tema og deltagernes oplevelser af gvelserne med fokus pa
m@det med fortidens genstande og mennesker. | anden workshopraekke med gruppen af frivillige unge valgte
vi at gad mere i dybden med den kvalitative evaluering, eftersom formatet indbgd til et mere indgdende
kendskab til deltagerne. Som beskrevet blev evalueringen saledes udfgrt gennem den betydningsvurderende
del af interviewene og affgdte flere samtaler om betydningen af deltagernes egne fortzellinger for en bredere
historie.

Andre samskabelsesprojekter vokser ud over de indledende forventninger, skaber en laengerevarende og
mere dybdegaende relation mellem museum og deltagergruppe og/eller fgrer til flere konkrete indsatser.
Impact i disse rammer kan ikke altid ses og males med det samme, men bliver maske fgrst pa laengere sigt
synligt. Samskabelsen vil her ofte bestd af laengerevarende oplevelsesformater, hvor deltagergruppe og
museum over tid opbygger eller udbygger en staerk(ere) relation gennem kontinuerlig kontakt og gensidig
tillid. Et eksempel herpa er Immigrantmuseets “Lgrdagssysler” (case 5), hvor samskabelsen skete i kraft af et
eksisterende socialt feellesskab og gennem en raekke aktiviteter med afsat i deltagergruppens feelles interesse
for handarbejde. En relation mellem museum og deltagergruppe var saledes allerede etableret og blev under
de samskabende oplevelser udbygget og gjort staerkere, hvormed indsamlingen af deltagernes fortellinger
og samskabelsen af et felles veerk som museumsgenstand kunne lykkes. Deltagernes tanker om det
samskabende blev opsamlet gennem spgrgeskemaer delt ud pa de to sidste handarbejdsworkshops, der
adresserede spgrgsmal om deltagernes motivation for at deltage, deres mal eller gnsker for at veere med i
projektet samt deres tanker om det felles output, som workshopsene kastede af sig. Som vist gav det et
indblik i, at deltagerne fgrst og fremmest blev motiveret af sociale gevinster, at gatekeeperne var afggrende
for kontakten til deltagerne og at et feelles output understgttede en fglelse af tilhgrsforhold hvad enten man
var ny eller mere erfaren Lgrdagssyssel-gaenger. Eksempler pa, hvordan indsatser med tiden kan udvikle sig
til leengerevarende samarbejder, sa vi ogsa med Give-Grindsted Uddannelsescenter (case 7) og Rytmisk
Musikkonservatorium (case 6). | begge tilfeelde blev nye bekendtskaber mellem museerne og de deltagende
institutioner et afsaet for knopskydninger af leengerevarende relationer og faelles mal. Hvor MARK | Museet
for en Ny Danmarkshistorie og Give-Grindsted Uddannelsescenter sidenhen har indgaet en samarbejdsaftale
om at indsamle fortzellinger fra skolens sprogelever med henblik pa at vise dem i en udstilling i efteraret 2025
(stottet af Slots- og Kulturstyrelsen, “MOSAIK”, MUE60W.2024-0024), har Furesg Museer i samarbejde med
elever fra Musikkonservatoriet allerede indsamlet genfortzellinger af lokale sagn og produceret to film, som
fremover kan udbydes som del af museets aktivitetsprogram. Saledes er de to samskabende projekter vokset
langt ud over det, vi f@rst havde forestillet os - ikke mindst takket veere en Ilgbende dialog om parternes
forventninger og gnsker.
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Med afsaet i erfaringer fra de forskellige cases gennemfgrt under ‘Samskabte Samlinger’ vil vi afslutte denne
handbog med at samle nogle af de spgrgsmal, som har gjort sig geeldende for vores arbejde, og som er gode
at have in mente, nar vi taler om samskabelse og impact.

REFLEKSION: VEJEN TIL SAMSKABELSE

A Hvad er de felles kortsigtede eller
o, ) . ° ~ o
langsigtede mal for bade museum, gatekeepere

@ og deltagergruppe?
Hvilke udfordringer vil vi belyse?

Hvordan kan samskabelsen vare med til at finde
svar pa disse udfordringer?

Hvordan definerer vi en falles forstaelse
for succes?

Hvordan undersoger vi erfaringer og EO

forstaelse af samskabelse for alle parter? C%\

(\Yﬁ

Har parterne erfaringer fra tidligere projekter, som
er verdifulde at indtenke?

Hvordan kan deltagelse forega pa
forskellige niveauer?

Hvordan sikrer vi, at forskellige stemmer er
representeret under hele processen?

Hvilket evalueringsformat er mest

QY
@ passende, og hvem inkluderes i evalueringen?
Hvilke kriterier opstiller vi for at vurdere impact?

Hvordan sikrer vi, at evaluering ikke skaber
ubalance?

Hvordan behandler vi synlig og usynlig
impact?
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